


दो शब्द 


समालोचना के क्षेत्र में हमारा प्रथम प्रवेश 'शुप्रजो की 
कला! से हुआ था| सहृदय साहित्यिक वस्धुओ्रों के प्रोत्साहन से 
इमने इस क्षेत्र में पर्याप सफलता प्राप्त की और 'साहित्य- 
सन्देश! ने हमे आगे बढ़ने में मदद दी। इस क्षेत्र में हमारे 
प्रकाशनों में कई पुस्तकें विश्व विद्यालयों की एम० ए० तक की 
परीक्षाओं में स्वीकृत द्वो चुकों हैं और दिन्दों के विद्वानों ने 
उनको उचित आदर प्रदात किया है। हमारे लिए यह कम 
गौरव की बात नहीं है । 


शमुप्तजो को कला! का यह दूसरा संस्करण है | 
'इसमें कई अध्याय बढ़ा कर ओर स्थान स्थान पर 
संशोधन और परिवर्तन करके कवि की सम्पूर्ण कृतियों” 
पर पर्याप्त प्रकाश डालने की पूरो चेष्टा को गई है। 
खतसान रूप में हमारा विश्वास है कि पाठक इस पुस्तक का 
समुचित स्वागत फरेंगे और इसे “अप-दू-्डेटः पायेंगे ) पहले 
संस्करण के समय यह पुस्तक अपने क्षत्र में अकेली थी । आज 
शुप्रजी की रचनाओं पर कई महत्व पूर्ण पुस्तकें निकल चुकी हैं 
। ओर डनका अपना उँचा स्थान है । फिर भी हम आशा करते है 
| कि विद्यार्थियों के द्वित की दृष्टि से शुप्तज्जी की कला! अपना 
स्वतंत्र अस्तित्व वनाए रक्ल्लेगी । 


जमहेंन्द्रा 


गुप्तजी की कला 
गुप्तजी ओर खड़ी बोली 


१६०८ ई० से 'रिग में भग' के साथ शुमच्री न सब से पहले 
हिन्दी के साहित्य क्षेत्र में पदापण किया। प्राय' तीन धर्ष उपरान्त 
आपकी भारत भारती निकली और इससे आपको हिन्दी के सर- 
प्रिय कवियों मे सवध्धि स्थान प्राप्त हो गया। शुप्तजी को इस सन 
प्रियता से सडी बोली का बडा द्वित हुआ | 

खड़ी घोली का आरम्भ त्रतभाषा के साथ द्वी साध हता 
माना जाना चाहिए। हिन्दी अपने जन्म से ही अपमभाषा जो 
भवृत्ति के साथ गरडी बोलो की प्रवृत्ति भी लिए आयी धी। हिन्दी 
के विकास में इतिद्दासों ने जो हिन्दी की मूल अपश्रश क उदाहरण 
उद्धृत किये हैं उनसे, और राहुलजी द्वारा आविष्कार किये हुए 
सिद्धों के गीतो से यह स्पष्ट सिद्ध होता दे कि दोनों ही प्रत्तियाँ 
सहज थीं। 


र्‌ गुप्नजी को कला 


“व जल भरिया मग्गझ् गये पढ़ढइ मेहु 
इत्येंटरि जरि आविसिई तठ जाणाीहि३ ने 
चथा 
... त्दा हुआ सु मारिया बहिशि महांस ऋन्तु 
_ ये ऋवाहरुण हेमचन्द्रसूरि वी व्याकरण से लिए गये है, थी 
इनसे स्पष्ट ही सही योलो की प्रवृत्ति परिलकज्षित होती हैं। उय 
सिद्धो के गीतों को लीजिए, निश्मन्देह उनमे यह्द प्रवृत्ति पिशेष पं 
नहीं मिलती पर एक-दो ऐसे चरण पा जायेंगे जिनसे यह यहां जा 
सकेगा क्रि पूर्व में रहनेबाले इन छिद्धों पर भी उस काल फी इस 
एक भिन्न प्रदृत्ति का प्रभाव पुद्ध न कुछ पड़ा अवर्य था--उ्दीः 
हरणएार्थ शवस्या सिद्ध जो ७६६-६०६ ६० में हुए उतफी इस पंकि 
को लीजिए'-- 
सून निशमणि करठे ला मत झुद्दे राति पोहाई 
तो वज्ञभाषा के द्वाथ में हाथ दिये सी बोली उठरी, 7 
आउम्भ से ही उसने लचकना या भुफना न जाना था, जो उत्तरी 
आऊफायन्नात्मकवा से स्वय सिद्ध €ैं। फवः बह काव्य-भाषा न 
बन मकी, क्योकि उस समय कवित/ के लिए भाषा मे कोई बन्धन 
नहीं स्वीकार फिया जा सकता था । कवि अपनी बोली में तोई 
भरोड का जैसे भी चाहे वैसे शब्द रसने के लिए स्पतन्त हो तो 
ऐसी हो भाषा उसको सुगम दो सकती है और ऐसी दी भाषा बह 
प्रयोग बर सकेगा--और इस विधि का अशुफरण फरतेई 
खड़ी द्योली खड़ी घोली नहीं रह पाती | 
इस प्रकार यह साड़ी थोली उपेक्तित रही, पर सर नहीं सकी । 
यदाकदा मैंसे अमीर खुशरों वी रचनाओं में, कही-कह्दी भूपण में, 
राग में इसझ्त रूप प्रस्कुटित हो उठता रद्ा भौर इसके अस्वित्त 
की सात्ञी मिक्ञवी रद्दी। इन साक्षियों को टाज्ा नहीं जा सकता, 
चाहे एथ्वीराजरासो में मिलने वाले सड़ी बोलो फे उदादरणों को 
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क्िप्त और उसके आधार पर सम्पूर्ण रासों को प्रक्षिप्त कह कर 
ले ही उपेक्षित कर दिया जाय । 
सड़ी बोलो में स्वभावतः गद्यात्मकता की प्रधानता है, और 
ब्रेब भारतेन्दुजी के उदय होने पर गद्य का युग व्यवस्थित हो 
हाया तो सड़ी योली का रूप भी सेंबर 3ठा, और उसने अभय 
तब भाषाओं को निराहत करके प्रधान स्थान पाने की ओर 
पग बढ़ाया। 
,  भारतेन्दुज़ी ने जब “कालचऋ” नाम की अपनी पुस्तक में 
यह्‌ नोद किया कि “हिन्दी नई चाल में ढली सन्‌ १८७३ ई०” 
तथ १८७३ से १६८८ इन ३५ वर्षों से हिन्दी का क्या रूप था यह्‌ 
समम लेने पर द्वी हस गुमजी की देन को समझ सकेंगे | 
भारतेन्दुजी विपुल प्रतिभा सम्पन्न व्यक्ति ये |, उन्होंने खड़ी 
बोली को गद्य में तो व्यवस्थित करके रखा ही था, पद्म में भी 
उसकी नितान्त अवहेलना नहीं की । साधारणतः वे पद्म के लिए 
अज्ञभाषा ही उपयुक्त समभते हैं, पर सम्भवृतः ये यह दर रृष्टि से 
समझ सके थे कि ज्ञो भाषा आज हमारे काम काज और साहित्य 
के विशेष अग की प्रधान भाषा वनती चली जा रही है, यह कैसे 
सम्भव है. कि उसमें कमी फब्रिता की रचना करने का प्रश्नल 
उठे। तो उन्होंने एकनदों नाठकों में सड़ी बोलो का, प्रयोग 
(050७४०७7/) की भांति, पद्म में उपयोग किया । उदाहरणार्थ 
“कहाँ हो ऐ इमारे राप्र प्यारे) 
किघर तुम छोड़ कर इमको सिधारे 07 
तो भी भारतेन्दुजी सड्ठी बोली को काव्य में अपना न सके, 
सम्भवतः वे यही सोचते थे कि “प्रिज़मापा सी पे मिठिलोनी 
कह्दों ९९--दूमरे, भारतेन्दुजो में वैष्णव कल्पना थी, उसने उन्हें 
ओर भी सड्ी बोली से स्थायी नाठा स्थापित करने में बाघा पहुँ- 
चाई--तो एक प्रकार से भारतेन्दुजी ने यह निश्चय किया कि गयय 
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सड़ो बोली में और पद्म श्रता में लिया जाय । एऊ प्रकार से यह 
सममौता सभी हिन्दी लेससो ने स्वीकार कर लिया। 
उधर अगरेजी के प्रसिद्ध कव्रि वडसपर्थ ने कहा था कि चोल- 
चाल की भाषा और काव्य-भापा में भेद नहीं होना चादिण, और 
इस बात में आकपेण था। श्रीधर पाठक्ज्ी ने ब्रिना किसी सफाई 
था कारण दिखाये 'एकान्तवासी योगी” स्यडो चोली में लिसा-- 
इस प्रकार हिन्दी की सडी योली उतार-चढाव रखती हुए बढ 
रही थी-पर काज्य में वह स्वसान्यता नहीं पा सकी। श्रीवर 
पाठकनी भी केवल सडी पोलो में हो नहीं लिखते थे, मजञमांपा 
भी उन्हें प्रिय थो । त 
किन्तु सडी बोली के इतिहास में एक भद्दस्पपूर्ण रचना हुई 
प्रिय श्रयास की--ओर उसऊी भूमिका से उपाध्य।यजी ने उदह- 
रणों ओर तर्क के साथ चद सिद्ध करने का उद्योग क्या कि , 
मिठलौनापन! प्ज्ञभाषपा की चपौती नहीं । इस तऊ ने खड़ी घोली 
के होनहाार कवियों फो आन्तरिक वल प्रदान किया, और उमरी - 
रचना में दृढता स्थान पाने लगी। 
सन्‌ १६०० से सरस्वतो या प्रयाशन हुआआ ओर प० मदावीर- 
प्रसाद द्विवेदी के द्वाथों में आकर वह सडी बोली को पूय-पूरा प्रोत्सा- 
इन देने लगी। श्री अयोध्यामिष्जी उपाध्याय हरिओऔध' जिसके 
लिए केवल तब दे सके थे, दिविदीजी उसे रघनाओं द्वारा प्रकट 
करने में प्रवृत्त हुए। और टसमें उनको सब से अधिक सफलता- 
मिली ग़ुप्तजी को चुन लेने मे, तधा उनको प्रोत्माद्वित करने में । 
ग॒ुमजी से पहले की सडी बोली की फविता फे कुछ नमूने 
दैेखिए-- > 
पाठकजी के शक्रान्तवासी योगो! से से :-- 
“आज रात इससे परदेसी चल कीते विश्राम यहीं 
जो युछ बस्तु कुट्ी में मेरे क्रो प्रहण, सकोच नहीं 


गुप्तजी और खड़ी बोली भर 


तृण शग्यः श्री अतय रसोई पाओ स्वल्प प्रसाद 
पैर पार चलो निद्रा लो मेरा शआआसिर्वाद 
सॉंध्य अटना में से-- 
विशन-वन-प्रान्त था, प्रकृति-सुख शास्त या, 
अठन का समय था, रजनि का उदय था। 
प्ररक के काल की लांलिमा में लसा, 
यालग्शशि व्योम की ओर या आ रहा। 
संथ-3'फुसल अरविन्द-नम नोल सुविशाल नम बत्ध पर जा रहा था चशा । 
हरिश्रौधन्ी के प्रिय श्रवास! में से-- 
“ऊधो को पय में परयांद-स्वन सी गम्भीरता-पूरिता, 
दी जाती ध्वनि एक कर्ण-गत था प्रायः सुदूरा गता। 
द्ोती थी श्रुति-्योचरा अब वही न्यारी ध्वनि पास दी, 
उद्भूता गिरि के किसा बिवह से र्धायु संसगेतः 
सावाधयता. अचिन्य - इइता. निर्भोक्ता. उच्चता, 
नाना-कोशल-मूलता अत्॒लता न्यारी क्षमा शीलता। 
होल था यह श्ात देख उसको शास्तान्ममा-भंगिमा, 
मानों शासन दें गिर्रीद्ध करता निम्नस्थन्भूमाग का। 
पाठऊ़जी की रचनाओं में ललित गतिमत सुघराई मिल्नती है, 
स्वाभाविफता भी हैं पर स्तढ़ी थ्रोली के योग्य परिमाजन का अभाव 
है। परदेसी, फीजै, औी, रसोई, आसिर्याद जैसे शब्दों में सुनिश्चित 
रुूपात्मस्ता (व९६08 ०777) का अ्रभाव है। लालित्य है, पर 
आज की दृष्टि से साहित्य-सौष्ठव के मान की तुलना में रसोई! 
जैसे शब्द भावाभिभूत होते हुए भी प्राम्य प्रतीत होंगे; ओज पर 
पाठऊज़ी फी दृष्टि नद्दी। 
शब्दों की सुनिश्चित रूपात्मक्ता का अमाव दरिझौघ! में भी 
हं। समास यहुला, कठोर शब्द-मैन्री से संयुक्त कृदन्न-प्रधान 
भशाक्षी में संस्शत कोप से विपुल शब्दादली लेकर प्रिय-प्रवास 
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की रचना हुई, फलत:ः 'प्रिय-प्रवाप्त! प्रिय तो हुआ, साहित्य-पेत् 
में उसकी धूम भी मर्ची पर वह कोई व्यवस्थित मार्ग उपस्थित 
नही कर सका। भूमिका के तो से सड़ी चोली को दरिओंवणी 
से जो आशा हुई थो वह सम्पूर्णतः 'प्रियम्रवास! मे पूर्ण नहीं द्वी 
सकी--हाँ सस्क्ृत प्रणाली की लक्षित रचनाएँ 'प्रिय-प्रवास! में 
रसिकों को अवश्य द्वी लुमाने वाली सिद्ध हुईं । 
उपाध्यायज्ञी की दूसरी प्रकार की ऐसी रचनाएँ-- 

चार ड्य इमने मरे तो क्या किया 

है. पढ़ा सैंदान फोसों का अभी 

मौलवी ऐसा न द्वोगा एक भी 

खूब उर्दृ' जो न होवे जामता। 
द्विन्दी को जैंसे अपने प्ेत्र से मिन्न क्षेत्र को लगीं--सम्मवत 
इन पक्तियों में उसे आगे ज्ञाकर जिसे हिन्दुस्तानी! कद्दा गय 
उसकी गन्ध आ गयो थो। 

इन सब प्रकार की रचनाओं में भाषण के सम्बन्ध र 

अनिश्चितता और अस्थिरता थी । 'खडी घोली” है. इसे सव जार 
गये थे, उसकी धुँघली रूपरेया भी उनके सामने उत्तर आयी थी 
पर उस सघ पर तत्कालीन अन्य भाषाओं को भ्रवृत्तियों का रह्न 
पष्ा हुआ था | जिसे यह कह कर भहृण किया ला सके कि हों 
यह हिन्दी ही ६ ओर इसमें कोई दूसरा रह नहीं, ऐसी भाषा का 
उयवस्यित रूप सामने नहीं आया था, वद्दो कारण था कि ऋब 
तक की सडी धोली की रचनाएँ ल्ोक-प्रिय न हो सकी थीं, 
साहित्य-प्रिय भले ही रही हों | अब तक की रचनाथों फे सम्बन्ध 
में भी यह भी एक तके दूसरा यगे देता रह्या था द्धि खदीवोली, 
बिना ग्जभाषा या सद्दारा लिए नहीं चल पात्ती। धांत यह थी 
फि पाठकजी ने और दरिऔघजी ने भी अलमभापा फे शब्दों का 
परित्याय नदी किया था--फलतः खड़ीयोली की कोई भी रघना 


गु 


गुप्तजी और सडी बोलो ७ 


अनभाषा के चढ़े हुए नशे फो अभी तक चूर नहीं कर 
पायी थी-- 


और यह लोभ गुप्रजी ने किया, उनके जयद्रथवध ने ब्ज- 
भाषा के मोह का बध कर दिया, श्रोर भारत-भारती में तो जैसे 
सुनिश्चित भारतीय भाषा का सतेज्ञ रूप ही खड़ा हो गया। अब 
तक के सम्पूर्ण अन्‍्थ लोकप्रियता में भारत-मारती से पिछड़ गये। 
भारत-भारती को लोगों ने भी चाय से ह्यावोद्वाथ लिया, जैसे उन्हे 
उनकी कोई खोई हुई चीज़ मिल गई हो, जैंसे जिसके लिए थे 
हृदयों में तड़पन लिए फिर रहे थे बद्दी उन्हें उपलम्ध हो गयी। 


भारत-भारती का विषय उसकी भाषा के अनुकूल था और 
भाषा विषय के अनुकूल थी। छृदयों में जो तान्ति भारत-भर में 
“उत्पन्न दो चुकी थी वह भारत-मारती की भाषा में प्रतिध्यनित हो 
जठी । इस प्रकार सड़ीबोली की काव्य भापा का सुनिभ्चित रूप 
दिवेदीजी की प्रेरणा से अनुप्राणित होकर ओऔर कवि की ओज- 
पूर्ण कल्पना से रक्षित द्वोकर सडा हो गया और इस भारत- 
भारती की घटना से बह घटना घट गई जिसे अब तक असम्भयव 
सममा जाता रहा था। | 
शुप्रजी ने भाषा को सबसे बडी देन यह दी कि उसया ठोक- 
टीक रूप रख दिया, सडीबोली को अपने पेरों स़डा कर दिया। 
उसकी अनिश्चितता दूर कर दी, उसमें व्यवस्था लादी। उसमे 
ओज और वज्त भर दिया--और इस भाषा के लिए लोक सम्मति 
चना दी-- 
अपनी प्रयोजन पूर्ति क्या हम आप कर सकते नहीं? 
बुद्या तीस कोटि मनुष्य अपना तग्प दर सकते नहीं? 
क्या हम सभी मानव नहां किंवा हमारे कर नहीं 
शो मो उठेंदम तो बने क्या अन्य रत्ताकर नहा। 


गाड़ी बोली के इतिहास 


4 


विषपूर्ण ढंग्यों, द्वेघ पहले छात्रता से छोड़ दो, 
घर फूँकनवाला फूर्टला फूठ का सिर पोड़ दो। 
यह अश भारत-मारती के सन १६१३ के दिसम्बर की 
सरस्तती में प्रकाशित अश से उद्द्धत किये गये हैं और इन 
वाम्यों के देसने से कई बातें बहुत स्पष्ट विदित हांगी-- 
इसमे कोई भी अद्ध-स्कुट वास्य नहीं। सभी वाक्य व्यावरण 
रम्मत, क्ता-फर्म-क्रिया सयुक्त, पूर्ण वाक्य हे। बाज़्यों में सक्तिप 
( 07877097 ) का ध्यान नहीं जितना न्पप्टता ( ढाका.) का 
ओर पूर्णता झा है । पाठकजी के जसा नहीं--जो कुछ वस्तु छुटी 
मे मेरे करो प्रहण सक्कोच नहीं,--टसमे 'मेरे' को यातों कुटी के 
साथ मरी! करना दवोगा, न करने से व्याकरण छोष भेद्य शोर 
भेदक की एक लि8ब्न न होने से होगा, या मेरे के उपरान्त पास! 
या 'यहाँ” जैसे शब्द और जोडने पडेंगे श्रर्थ पूर्णता के लिए। 
दसी प्रकार 'सझ्लोच नहीं! होमा सझेच फरमे की बात नही । 
बोल-चाल के भाषा क्रम मे कविता के निमित्त मो बहुत फर्म 
हेस-फेर किया गया है । वाय्य के उिन्‍्यास की निश्चित विधि को 
ही बहुवा पालन किया गया है. । “व्या हम सभी मानव नहीं १ 
जिया हमारे कर नहीं ९” इसी पक्ति में गद्य का रूप भी इस पथ 
से भिन्न होगा । ह 
शब्द सभो सुसस्कृत हैं, अथवा साहित्य मे ग्रद्दोत हैं, प्रथवा 
प्रयोगानुकलता से उन्हे इनना विवश कर दिया है कि ये डोप छोड 
चैठे हैं। शब्द छोटे हैं, समास बहुत नही, श-द्चयन में श-्द-रूप 
का ध्यान रखा गया है फवि रब्दालझ्वारो को तो लाया हो है। 
वृत्ति के रूप पलटने फे साथ साथ हो शाडों के अक्षरों का रूप 
दूसरा हो गया हैं। ऊपर जहाँ सहज भावों का वर्णन है साधारण 
शन्द हैं कोमलता लिए हुए, किन्तु अन्त में आवेश बढने से 
ट बगे के अक्षरों को सरया बढ गयो है। 


गुप्तजी और सी बोली ६ 


अतः द्विवेदी जी के द्वारा व्यवस्थित क्यि गये हिन्दी के रूप 
को उन्होंने सबसे अधिक सफ्लता और बहुलता से प्रकट किया, 
ओर उसमें ओज भर दिया तथा उसकी शब्दावली बढ़ायी । जो 
खड़ीबोली कुछ काल पूब वाल फरफ्रे अस्तव्यस्त रूप में थी वह 
शुप्रजी के हाथो सज-सुथर गयी, उसफो राजमांग मिल गया, और 
अथ बह ओज़ भरे बल से आगे कदम बढ़ाती चली। गुप्तजी ने 
खड्टीबोली की काव्योपयोगिता नियिद्याद सिद्ध करदी | २ 

'सडीबोली' में कविता हो ही नही सजी क्योंकि उसमें शब्दों 
के स्थानानुरूप बिरूत करन की स्वतयता नहा--एसा अब नहीं 
कहा जा सकता; वहू थिना विकृत हुए ही 'कविता” का अभिप्राय 
पृणत सिद्ध कर देती है । 

खडीबोली' में शब्दामाब हैं, उसे श्रज्ञभापा पर निर्भर करना 
पढेगा--ऐसा सदेह भी गशुप्र॒त्ी को आरम्मिक रचनाओं से 
दूर होगया । 

'खड़ीयोर्ल,' सब्र॒प्रिय भाषा नहों हो सफती--बोलचाल की 
भाषा भी क्या कविता का कोई माध्यम हैं, इसका मुंद्द तोड़ उत्तर 
शुप्रज्जी फो भाषा ने देदिया । इसे अपने भावों को व्यक्त करने का 
कितना सहज स्वाभाविक प्रवाह पृर्ण साधन गुप्तजी ने बना 
डाला है । ५, 

हाँ, इस सम्बन्ध में बरस टतना दी सत्य है | गुपजी को नयो 
भाषा को प्राए्टानिवित करने वाला द्वी कहा जा सक्‍ता' है, निर्माता 
नहीं। श्रोधरपाठक में ज्ञिस काव्य भाषा ने अपना रूप सवारा, 
उसका स्पभाष निश्चित करने में गुप्तजी ने भी द्वाय बेंटाया । सड़ी 
बोली में शुप्त्ी के आरम्म काल में एरु नहीं कई सुकधि अपनी 
कवितायें लिय रहे थे, 'सरमस्पतो' में तो खड़ी योली को द्वी 
रचनाएँ प्रायः प्रकाशित द्वोठो थीं। ज्ञिस काल में भारत-मारती के 
अंश 'सरम्वती' में प्रफाशित दो रहे ये, उस काल को १६१३ सम्‌ 


१० शुप्रजी को कला 


की सरस्पती में वर्ष भर में हमें एक भी ज्ज्मापा! को कविता न 
दिखाई पडो। इस काल के सडीयोली काव्य के प्रधान लेसक 
सन्नन हिवेदी गचपुरी, रामनरेश जिषाठों, रामचरित उपाध्याय, 
हि 7 पाडेय, पाडेय लोचनप्रसाद, तथा सियारामशरण 
झुप्त हैं। 


गजपुरी जी की उस फाल फी विश्वन्याटिका में भ्रमण 
कीनिए-- 
“यदि थक गये हों काम से तो साथ मेरे आइए, 
केसे अनूठे द्श्य--इनकों देखिए दिखलाइए॥ 
संसारकी सब इस्तु ही अद्भुत मिलेगी आपडो, 
लेकिन न घबराबों यहाँ, छोड़ो सभी सतापको। 
या जिपाठीजी के (राम! को देसिए-- 
सत्युरुप पुञव, सत्यवादी, स्यमी थी राम! ये। 
प्रतिमा निधान पराउमी, धृतिशोल, सद्गुश॒धास थे ॥ 
परम प्रत्तापी, प्रजा रजन, शत्रु-विजयी घार थे । 
ज्ञानो, सदाचारी, सुधी, धर्मश, दानी, धीर थे । 
कक्‍ल्याणकर उनके समो शुभ लक्षणों वो धारतलों | 
पढ़ मित्र पूर्ण-पविञ्न रामचरित्र जन्म सुधार लो॥ 
या उपाध्यायज्ञी के 'परोपकार! की तरणों में बद्चिण -- 
दोनता को दूर कर उपकार में जो लीन है। 
पूज्य हैं बह, पशोंकि श्याड्ठा कर्म हो बोलोन है ॥ 
दिव्य कुल में भन्‍्म हो से लाम दुच्च द्वोता नहीं । 


बयां मनोदर फूल म लघु छोट है द्वोता नहीं।ा 
रू श्र 


ञ् 
इन्दु मम को दोड़ जो रहता न दर के माथ में , 
स्म से क्यों लिप्त द्ोदा पद पराये हाप में ई 


गुप्तनो और खड़ी घोली ११ 


अथवा रूपनारायण पाण्डेय से एक आवश्यक प्रश्न! का 
छत्तर सुनिए:-- 
आस्तिकता में आज घोर नात्तिऊता छाई। 
ईश्वर तो है ? मगर न उसका भय है भाई॥आ॥ 
करते कठिन कुकर्म नहीं डरते हैं मन में। 
भड़ओं के भी भक्त लगाते छाप्रा तन में ॥ 
इस प्रदार चारों तरफ बुद्धि विपयय हो रहददा। 
आये जाति के लोप फ्ा जिसे देख भय हो रहा। 
अथवा पांडेय लोचनप्रसादजी से राना सब्जनसिद्द को बादू 
हरिश्चन्द्र के प्रति उदारता का वृत्तान्त पढ़िये:-- 
पद्म राग के आकर में क्‍या काँच कभी द्वोता उत्पन्त। 
तिंद-सिंद दी है यद्यपि वद्द दो जाबे अति विवश विपन्नेता 
इस नौरसता युक्त कृपणता के नवयुग में भी चित्तौर। 
बना हुआ दै तू. भारत की नृपति-मए्डली था सिरमौर ॥ 
न भ्द ५ 
विद्या-भूषित सन्‍्कविता का आदर करने से सविशेष, 
बन्दनीय दो रटे सुर सट्शा राना सज्जन सिंद्द नरेश-- 
“यावू हरिश्चद्ध जी | समझो यज्य इमारा अपनी सीर”-- 
धन्य धग्य ऐसी आजा के देने ४.१: भूपति बीर! 
और इन सब रोचक उद्ादरणों में आपको यद्द चात मिलेगी 
कि खड़ी थोली के काव्य-्भापा की रूप-रेसया तो बन गयी है। 
फिर भी इसने अभी वह तल '300ऊपे87वे! प्रदण नहीं कर 
पाया कि कैसा द्वी उतार-चढ़ाव उसे मिले, क्तिनी रंगोनी उसे 
भरनी पड़े यद्द अस्त-ब्यस्त, शियिल अथवा दुर्षिनीत नहीं होगी, 
उसने अमी अपने सुस्थिर मुकर रूप में फोई लम्यी यात्रा नहीं 
कर पायी। शुप्र॒ज्णी ने विविध मारयों के दिल्लोत्रों में मुला कर, 
विविध दृश्यों का पर्यवेक्तण फरयाके, विविध तर्यों में घाकूवैदग्प्य 


(रे गुप्तजी की कला 


का आनन्द दिलाकर, विविध रसों से ब्रिभोर बनाकर डसे 
( व परत॑श्ता३०6 ) पक रिवितिशप्रमाण भूमि पर अ्तिष्टित कर 
दिया। उसे परिषक और परिपुष्ट कर दिया, उसे ओजवान और 
शाक्तयान कर दिया, अबाह और प्रभार की दिशा दिसादी--ओऔर 
यहां उस काल तफ के गरड़ी बोलो के अन्य कब्रि नहीं कर पाये। 
वे कवि गण अपनी शक्तियों का समन्यय कर केवल काव्य भाषा 
का प्रतिष्ठा में व्यय नहों कर सके, जो श्री० गुप्रज्ी ने किया। 

.. _ रुप निर्माण टिपेदीजी की प्रेरणा से हो चुका था, काब्य-भांपा 
| उसकी अतिए्ा और परिपक्षता में शुप्रजी का हाथ था, पर उस 
से भी अधिक श्रय गुप्न्नी को इसलिए है कि उन्होंने सड़ीबोली 
को आणयान! कर विया--उस वाल के सभी कब्रियों में आपको 
3 >भण्डार का अभाप नहीं मिलेगा, चुने हुए शब्द पाठऊजी 
से लेकर मियारामशरणजी तऊ ने अपनी कतिता में रसे-केवल 
चुन हुए ही नहीं--विपिध रत्नों के, विविध थ्र्थों के भी, उन 
शो को शक्तिहीन भो नहीं कहा जा सकता--किन्तु शब्द 
मात्र की शक्ति भाषा की शक्ति नहों, शोक्तिवान शब्द तो एक 
अखागार में सम्रहित तीच्ण तीम अख शत्रों के समान है, उनके 


४ 


करने का कोशल चाद्िए । राडों से इस कौशल के साथ द्दी एफ 
और तत्व काम करता है, ग्रिमा उस तत्व के शज्हों धार उपयोग 
सात्र भाषा! का जाम नहीं अददण चर पाता : वह है शब्दों के 
मन्थन से प्राप्त भापा के चाक्य का विन्यास। इस विन्यास्त का 
थों ढाँचा सड़ा करना, नियम और विधि मे बेंघकर कुछ तोलियों 
को ज्ोड कर रस देने से भाषा? अपनत्य नहीं अहण कर 
पानी ; ज्ञान डालना! एक मुद्दावरा हैं, और भाष में यह जान 
डालना उसे प्राशाम्वित करना हैं। निर्जब भाषा के घरोदि 
उनाना सम्भवतः कठित नहीं। गुप्जी से पूर्व खड़ीबोली को 
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कविता के लिए प्राखान्वित भी भली प्रकार कोई नहीं कर पाया ४” 
था। कृष्ण के पाूुव जन्य को यू ज से भाषा चेतन्य हो उठी, 
प्राणान्बित हो उठी गुप्तजी के वाक्य एक विशेष गति से स्पन्दित 
हो उठे--उनमें ऊष्मा आ गयी। वे ठडे, अवरुद्ध, अस्फुट और 
अजीख भ्ररत नही रहे, सजग, चेतन्य, रफ़्तिवान पेतरे बदलते 
हुए दिखायो देते हें । भारतीय क्रान्ति के उस प्रथम उत्थान में 
ऐसी हो भाषा का मान यढ सकता था । 


डस समय १६१३ में सयुक्त प्रान्त फी प्रारम्मिक शिक्षा कमटी 
के एक सदस्य श्रीयुत अमगर अलीसा ने अन्य सदस्यों से अपन 
अकेने का प्रतिकूलनता ज्ञायक वक्तव्य ( 'दीशा8 ०६ क्‍)753850) 
उस कमेटी के निश्चयों पर लिग्या था ओर उसमें आपने कहा 
थाकि-- 

“में इस प्रान्त मे हिन्दी जैसी भापा का इस अर्थ में होना 
किवब््चित भी नही मानता जिस अर्थ में कि हम किसो ऐसी जीपित 
भाषा के सम्बन्ध भे इसका प्रयाग करते जिसका कोई सुनिश्चित 
साहित्यिक मान हो, तरिसका नोला जाता दो घयीर लिखा नाता हो, 
ओर जो चिट्टो पत्री के काम म आतीहो तथा कचद्रियों में चिसझा 
अयोग होता हो | तथ्यत प्राचीन भाषा, जो सस्टत की भाति 
मतक भाषा है, और जिसे केयल सरहत विद ही समर सकते हैं, 
हिन्दी के नाम से एक नई भाषा क रूप में पुनरज्ञीजित को 
जा रहो हैं, उस उर्द या हिन्दुस्तानी पा अदित फरने के लिए 
जो देश की माध्यम भाषा है और जो स्वय एक ओर अरवा और 
फारसी तथा दूसरी और सुदूर भूत में निर्जीब हुई भाषा और 
सश्ृूत या एक सामज्न्षर्य है और जो घिगत तीन शतारियों 
से यहां सर्वमाधारण फे फाम में आती रदी ५ [? 


शुप्तधी प्टी भाषा ने सर्दमान्यता पारुर इसफा यणरा उत्तर 
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दिया, जैसे पूदा हो--तो जो मैंने लिया है, और जिसे हवर्थों हाथ 
भव ने स्वीकार किया हैं, वह क्या है ? & 


न ++-_--+............... 
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दूर एक कोने में बैठा हुआ, पुराने विशाल खेंडदरों की कुछ 
सामप्री लेकर, अपनी क्‍लाशाला में कलाकार जीणेद्धार दी 
नहीं कर रहा है, बरन्‌ मूर्तियों को ओड-तोड कर नया रँग भर 
रहा ह्ै--उन्हे नवजीवन से ज्ोयित कर रद्दा है। अब उसका 
बह कलाभवन भर-सा चुका हैं। यद्द उसने भारत की भारती 
की मूत्ति बनाई हैं। भारतमाता के मन्दिर के अनन्य पुज्ञारी 
ने कैसा ओजन भरा है, कैसा दर्प श्रद्ित किया हे और कैसे 
ज्ञोभ की रेपाएँ डाली हैं । इसमें जद्दों एक ओर जयद्थ, अभि- 
मन्यु, अजुन ओर कृष्ण द्वारा क्या हुआ संग्राम रचा गया है, 
बह्दी दूमरो ओर बौद्धो के अनघ और यशोधरा मज्ञाए गए है। 
राम और उनके चरिय का तो यहाँ प्रधान स्थान है, लिसमें ख्री- 
जाति का तेज तपे हुए सोने को भांति उद्दीम ररती हुई उममिला 
भवन फो प्रकाशित कर द.्वी ई। कृप्ण-जीवन का सदचारी वर्ग 
भी सन्धियुग में सड्ठा है-दरणएफ अपनी अपनी सनोव्यया और 
निजी फ्था कहने में व्यस्त । सारी सामप्रो पर उदार बैब्णव रंग 
चदाया गया हैं, और सभी मूर्तियों मारतमाता के मन्दिर सो 
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शोभा और श्री को भोत्साहित ओर प्रदाशित करने के लिए हैं 
यहाँ फी सात्विकवा से विमोद्दित द्ोना द्वी पड़ता है । 
इस बात को कोई भी अस्वीकार न करेगा हि भ्री मेथिली- 
शरणजी गुप्र ने हिन्दी क्राव्य-संसार में अपने लिए एक निराला 
स्थान बना लिया हैं । इनमें असावारण आऊपण है भर अब 
चढ़ समय भी आ गया है ज्ञय यह लिन्नासा उत्पन्न हों रही है कि 
शुप्रज्ञी मे आसिर यह आकर्षण है क्यों ? उन्होंने जो अभिव्यक्ति 
की है. उसमें अब कुझ अध्ययन-योग्य तत्व अतीत होवा है! 
उनयी कला का रूप और रहस्य सममभने को चलवती इच्छा 
उदित दिखाई देती दैं। अब इसकी 'अशहेलना फर सकता 
सम्भन नहीं है। 
प्रत्थक कवि यदि वह चालव में कब्रि है तो सृष्टि करवा है 
ओर उसमें शक्ति एवं ओजञ मरता है। पर, इन सथकों कवि स्पय॑ 
रफुट नहीं कर सकता! वह चाह सब सादित्य के जिज्ञामुओं 
सथा कांव्य-मर्मज्ञों के लिए छोड देता है । इस नवृष्टि वथा शक्ति 
का परिचय कवि तथा उसको अमिव्यक्ति के श्रध्ययन से द्वी मिल 
सकता है; कवि की कला पो जानना इस दृष्टि से 'अनिवायय हैं! 
९५५ २ १4 रू 
कबि की कला फया स्वरूप उसकी परिम्थितियों पर बहुत कुछ 
निमेर हं। अपने चारों ओर के यातावरण का फवि को कला 
ओर उसके आदर्श पर अनिवार्य रूप से प्रभाव पड़ता है। इसी 
हृष्टि से कलाकार फे जीवन मी यहुत-पी घटनाओं फी सूल्य ६ | 
स्त्री दारा दी हुई चेतावनी का नुलसी पर जो प्रभाव हुआ है 
डसे फाव्य-सर्मश भलीभाँति जानते हैं । मारे शुप्रजों मी परि. 
स्थितियों द्वारा पइने वाले प्रभाव फ्रे अपवाद नहीं। किन्तु यह 
अभाव उनकी परेल ज्यदस्था या उसमा नहीं जितमा देश की 
परिस्थिति का । शुपज्नी का घरेलू ज्ीयन माधारणवया शान्त 
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और मघुरिमामय रहा है; वैष्णव भक्ति को अवाघ घारा उनके 
चारों ओर प्रवाढ़ित होती रही है एव मानव-जनोचित उतार- 
चढ़ाय का भी आपको अनुभव हुआ है । इस सबया भी प्रभाव 
उनकी कला पर है। परन्तु यढ याद रयना चाहिए कि गुप्रजी में 
एक चैयक्तिक निशेषता है, भिसके कारण ऐसे व्यतिक्रम विचार- 
धार में बहुत प्रधिक आघात पहँवाने याले नहीं हुए हें । उनकी 
पैव्यधारा में उनके चैयक्तिक जीवन का प्रतियिम्द हू ढने की 
अपश्यात्ता नदी । घर ने अपनी सम अग्स्था रखी और अपने 
'अस्तिस्प ओर प्रमाय में विसर्जित होकर, गुप्तवा क कवि को 
अन्य उच्चताओं के लिए अपकाश दिया। इसी कारण बाहरी 
जगत फ्रे लादाम्य मे इनका सानतिप जीवन समेदना से 
परिष्लापित दे । उसमें चबग्डर आर आान्तियाँ हे--जीवत की 
सरम मनोरमता के आगे आग व सूफान तय उठे हें--पर थे 
शान्त हुए है और उनके बाद आशा क हरे भरे शाइल अनिर्य- 
चनीय आफऊर्षण स फतते मिलते हें। उस सत्र यो रूपरेखा 
जानने के जिए निर्माण सामग्री पा विश्लपण अपेक्षित है । 
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किसी भी कवि पर विचार करने के लिए उसके विचार-्तषेत्र 
से परिचित होना आवश्यक है। विचार की दी कोटियाँ होती 
हैं;--( १ ) वस्तु-संवन्धिनी ( 00[9८४४०७ ), (२) भाव-सं्- 
घिनी ( 990]९०४४४७ ) | पढ्िली दृष्टि से हम यद्द देखेंगे कि 
मैयिलीशरण ने अपनी प्रतिभा के विकास के क्षिए सामग्री कहाँ 
से एकत्र की है। उनके प्रस्थों मे “भारत मारती” का नाम सब 
से पदले आता है! इस पुस्तक में कबि ले आर के पूर्व गौरव 
ओर वर्तमान दैन्य को श्रकट किया है। यद्द राष्ट्रीय विचारों फी 
पोषक पुस्तक है। इतिद्ास की ओर भी इस पुस्तक में रुचि 
दिखाई पड़ती है। भूत, वर्तमान और भावी सभी कालों का 
विवेचन किया तो राष्ट्रीय काब्यात्मा की दृष्टि से द्वी गया है, पर 
आधार उसका इतिहास दी हैं | उसका सार तो इन्दीं पक्तियों में 
आजाता हैं, जब कि थे कट्टते हैं :-- 
“इस कौन ये क्या दोगए हैं. और क्या होंगे श्रमी ।? 
इस पुस्तक के विपय से स्पष्ट विदित द्वोता है कि गुप्तजी 
कर मुझाव इतिहास की ओर है। इस पुस्तक के विषय के प्रति- 
पादन, भाव-दिशा भर भाव-निरूपण की दृष्टि से यद् राष्ट्रीय 
ज्ञाम्मति के हरिश्चन्द्र फालोन अवस्थिति की परस्परा में कष्दी 
जायगी । भरतेन्दुजी के ये वारय उद्धृत झिये जा सत वे हूँ :-- 
आवडु सब मिलकर शेचदु भाई, 
हां, दवा, भारत दुर्देशा न देखी जाई। ढ 
दा, ४, भारव दुर्दशा न देसी जाई--ध्स वाल में राष्ट्रोचगा 
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को चेतना का उद्योग यही था झि प्राचोन इतिहास की साज्षियाँ 
देफर भारत के आाचोन सुप्त पुरुष को जगा दिया जाय। यह सब 
पेत्तमान दुदेशा का उल्लेस उसके लिए रोना, अथवा समस्याओं 
पर विचार करना एक द्वी परम्परा में आबद्ध हैं। 

५ रस “भारत भारती” में किसान! आदि जैसे विशद भावुक 
पशुत्ों में मैथिलोशरणनी की मद्दाकाव्य-कारिणों प्रतिभा के 
देशन होते हैं। उनका “जयद्रथ वध” “वक संहार”, “वन वैभव” 
पथा “सैरन्धरी” महाभारत के कुछ मार्मिक स्थलों के जीणोंद्धार 
हैं। धदापरऊ श्रीकृष्णशलोला के विविध पात्नों की विचार- 
विज्ञप्ति है। 


पे “दंचवदी” और “साकेत” रामचरित्र पर आश्रित है । 
# पे और “यशोधरा” बीद्ध साहित्य की विभूतियाँ ई। 
'गुरकुल” और “वेगवद्ादुर” सिक्‍्खों के इतिहास से चयन 
किए गए हैं। “सिद्धराज” मध्यकालीन हिन्दू संस्कृति की व्याख्या 

। “बन्द्रह्यस”, “तिलोत्तमा”,/शकुन्तला” और “नहुप" आदि 
पौराणिफफथानकों के सित्र हैं। इस प्रकार हमें गुप्तजो को कृतियों 
में छ. मुख्य दिशाएँ दिखलाई पड़ती हैं-( १) राष्ट्रीय, (२) 
महाआारत-सम्बन्धिनी, ( ३ ) रामचरित-सम्पन्धिनी, (४ ) बोद- 
क्लीन, ( ४ ) सिक्स तथा अन्य ऐविद्वासिक घटना-संबंधिनी 
भौर (६) पौराणिक | इनफे अतिरिक्त सामयिक प्रभाव के 
परिणामस्वरूप, यद्यपि “मकार” आदि में फुटफर कविताएँ मो 
प्राप्त हैं, परन्तु इनकी प्रतिभा की 'ममिव्यक्ति केसी न किसी 
फ्यानक के सद्दारे द्वी विकसित हुई है "सौर बस्तुतः इसी ओर 
इन्दे विशेष सफलता भी आंत हुई है) क्यानक के सद्दारे दी 
फविता होने के वार्ण इनकी रचनाएं अधिकांश या तो संउसाब्य 
# या मददागाज्य ! 





विषयों में दृष्टिकोण और विकास 


विपयों पर विचार करने से हमें कवि के अन्दर कई भा 
नाएँ काम करती दिखाई देते) 2। उन भावनासों में घोरें धीरे 
विकास भी होता गया है। रवि राष्ट्रीय श-ध्यनि के साथ 
काव्य-सेत्र में अबतो्ण हुआ। भारत मारतीः या जियद्रव वर्ष 
में हमे इसी राष्ट्रीय भायना के दर्शन होते ई, परन्तु 'जयद्रयन्‍बर्पा 
कक रा्ट्रीयवा भारत भारती! की तरह आतक्तेप और सआवेश मात्र 
औऑ पूण नहीं । “जियद्रथवथा भारतवासियों को उसके विगत 
भव का स्मरण दिलाकर उनमें ब।रता ओर अधिजार के झ्लिर 
त्याग करने के भाव के प्रेरित करने के लिए जिखा गया & 
रत भारती? का राष्ट्रीयमाव 'जयद्रथ-बध! मे विफूतित 
दोकर कु विशेष विस्दृत हो गया दीसस पठता हैं। यथा में 
'जयद्रथ वध! पहले लिखा गया, “भारत भारती” बाद में। स्वर 
श्री मैथिली शरण गुप्त ने कविता के प्रथ पर लेप में इस 
सम्बन्ध में यह वक्तव्य दिया है। कविता की दृष्टि से 'जयहर 
चघ/ लिखकर 'भारत-भारतो” लिसना भले ही आगे धढ़कर 
पीछे लोटना फद्दा जाय, झुझे इसके लिए कसी पदछवाना नहीं 
४ चखुत, विफासन्दष्टि से 'भारत-भारतो? के बाद ही 
जयद्रथ वध! आना चादिएण था। जयद्रयनयघाः में स्यायार्य 
अपने यन्धु को भी दर्ड देना धर्म है'--इसी कारण यह युद्ध दुआ, 
अष्ठाभारत धर्म अधिकारों के लिए अपने भादयों तक से युद्ध 
करने फो सन्नद दो, इसमें केवल भारत की भव्यवा की छुदाई 
नहा धरन बुच् सावजनिक सत्यों का समावेश है; उन सार्वजनिक 
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भत्यों का समायेश हुआ है वस्तुत* भारतयासियों को चेताने ही 
लिए । उन्होंने कहा भी है 
“चाचक प्रयम सर्वश्र ही जय जानकी जीवन कहो | 
फिर पूर्वजों के चरित को शिक्षा तरयों में बहों ॥” 
्रिफोण में यह परियर्तन स्वाभाविक ही था, क्‍योंकि सन 
१६१६ में उठने वाला राष्ट्राय आन्दोलन विस्फोट की तरह केवल 
धड़ाक़ा करने 4 लता ही नहा रहा थां, बह धोरे धीरे जनता के 
रक्त में व्याप्त होंन लगा था और उममें गम्भीरता आगई थी। 
जियद्रथ बय! से भी अधिक गम्भीर ओर पिशेष माननीय 
सावभाम गुणों को गर्भित किए हुए “अनघ! का अयतार हुआ। 
जयद्रथ बब! में सण्ड काव्य लिसने की जो प्रवृत्ति आने के 
माथ प्र+फुटित हुई थी बह “अनघ में शान्ति त्री निभूति के 
साथ चारित्रिक बदा की शिज्ञा देने के लिए उद्भूत हुई। “नयद्रथ 
पथ! का आपेश तो प्िलुप्त हो गया, पर टढ़ता और ओचन की 
मात्रा बनी ही रही । स्पष्ट ही विपयान्तर के साथ “यनघ! में 
दैष्स्यान्तर भी है। “जयद्रथ उध! मे राष्ट्रीयता से कुड न छुछ 
लगाव अवश्य था, पर “अनघ! में बद लगाए न रद्दा, केवल 
देर को छबा प्ररणा सान्र रद्द गयी। उनके काव्य में मिल्टन 
(3॥507) की-सी कुछ मलऊ और दाशनिकता आने लगा 
यद्यपि शब्दाडम्बर अप्रेजी कवि का-सा न था। “अ्रनघ! फी सर 
से पहली पाक्तियोँ द्वी इस दार्शनिक्ता वी ओर संरेत बरती हें । 
अपना परिचय देते हुए अनघ व्यष्टि और समष्टि के सम्पन्प को 
क्सि सरलता और +म्भीरता के साथ इन साधारण शस्दों 
रखता हे-- 
“अस्ििल दिश्व का बोना है, 
मेरा जर्दों विद्योना है। 
(0०५७ में क्या इसी प्रयार आरम्म नहीं दोग:-- 


श्र युप्तमी की कला 
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जैसे 0000३ एक ?वव् है उसी प्रकार “अनघ” भी एक 
गीति नाट्य-्काव्य है। जिस प्रकार से नैतिक सिद्धान्तों की 
विजय मिल्टन ने दिसलाई हैं. इसी अकार “अनघः में 
मैयिलीशरण ने 'शोल' की विजय उद्घोषित की है। "जयद्य- 
बंध” का विषय मद्वाभारत से लिया गया था। क्षह्मकाब्य द्वोते 
हु भी महाभारत विशेष रूपेश भारत ही की वस्तु है। भारतीय 
आचार और व्यवहार की छाया उसमें है, परन्तु थौद्ध घर्म की 
उदार छाया में जिन चरित्रों का विकास इुआ, उनमें विश्वविभू- 


तियों का प्रकाश दिखाई पडता ह। पौद्धमतावलम्बी, रूप और 


44 
आकार में भारतीय द्वोने पर भी, इस प्रकार के सभी बन्धनों से 
डून्य थे। इसके अनुरूप ही “अनघ” में हमे थद्द रूप दिसलाई 
पडता है जिसका स्वरूप वूवे के अन्य काब्यों के समान संहुचित 
तथा एकदेशीय नहीं घरन्‌ सावभौम है। ऐसा विदित होता है 
कि जिस काल में “अनघ! का प्रणयन दो रहा था, मैथिलीशरणजो 
पर बेंगला का वृ्ध प्रभाव पढा और रबीन्द्र तथा मधुसूदनदत्त 
जैसे कवियों के विश्व-चरणशील विचारों ने शुप्तजी के भावों को 
भी उदार फर दिया | परन्तु इस उत्फर्प के द्ोते हुए भी कवि 
अपने स्वभाव को नहीं छोड़ सका। मिस समय “शनघ” की 
रचना हुई उस समय तक भारत के राष्ट्रसूनधार महात्मा गाधीमी 

सिद्धान्तों को एक श्रकार की विजय सी हो चुकी थी। सत्यप्रद 
फे सान्‍्य सिद्धान्वों के साथ-साथ दलितों की ओर भो दृष्टि उस 
समय जाने लगी थी । इसकी गददरी छाप से गुप्तजी बच न सफ्े | 
#अनघ! के रूप में उन्होंने मद्दात्मा गान्धी का द्वी एक बौना चित्र 


( ख्या॥एः0 720६प79 2 उपस्थित क्या हैं। इस रूप में 
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+अन्नघ” में भी प्रेरणा राष्ट्रीय ही है, परन्तु उनका लक्ष्य केवल 
आरतीय भावनाएँ मात्र नहीं, अय उनका लद्रंय मनुजता होगया 
॥ “अनघ” के आरम्म में भी आदश वास्य की तरह जो छन्द 

रा गया है, वह भावों की विशदता को स्पष्ट सिद्ध करता है -- 

“न तन सेवा न मन सेवा, न जीवन और धन नेवा। 

मुझे है इ2 जन-सेवा, सदा सच्ची भुवन सेवाए? 
यहाँ हमें कवि की दृष्टि में स्प्ट विकास दिसाई पड़ता है। 
अन्तिम सीढी में जाकर कवि में कुछ दार्शनिकता और तार्किक 
उत्तिमत्ता का प्रवाह अधिक दिखाई पडता है। समच की धाय 
के अनुकूल यह अनियाये द्वी था कि आन्दोलन में प्रयुक्त सत्य, 
सुन्दर तथा शिव सिद्धान्तों की पुष्टि में कबि पूण मनोगति 

से कार्य ले। ऐसी स्थिति में काव्य का प्रकाश कम मिलता है। 
“अन्त! इसी लिए सुन्दर काव्य-्यन्थ नहीं। इसके आगे की 
रचनाश्षों में हमें कवि में काव्यात्मा की जञामति दिख्याइ पढने 

लगती है। 

मदख्बटीए में आऊर यद्यपि कवि ने दाशंनिक तार्विक्ता 
( 000०0०७॥३ ) का कुद्ध पुट रक्‍्सा अवश्य है, परन्तु यद्द 
स्पष्ट पिद्ित होता है कि वहाँ इस दाशनिकता को काव्य प्रेरणा 
से बुछ सपर्प भी फरना पडा दूँ । यद्वां कवि फो कसी सामयिक 
प्रगति फो अपनाने की आयश्यकता नहीं । 'पश्मवटी' पर आकर 
डी उसने जैसे विचार क्या, आओ, अय कविता लिखें! बुग-युग 
की। युग-बाणों छोडें । 'पश्चवटी' यई दृष्टियों से फबि फे फान्य- 
इतिद्वास या विभाजफ स्थल दै। युग वाणी! से युग-युग वी बाणी' 
की ओर तो वह चला दी, उसमें 'मक्ति' छा अकुर यद्दीं से पुप्ट 
डोना आरम्भ हुआ। अझथ तफ या उसका काय्य माग्त की मद्दा- 
भता के प्रत्येक वैभव फे लिए थद्धानव था--मारत फे उत्फर्ष पूर्ण 
आदर्शों को मद्दामारत, यौद्ध-सादित्य, सिख-इतिहास, राजपूत-्तेत्र 


गए गुमनी की कल्ला 


से छाँट थॉटकर उसने उनको व्याख्या की थी। श्रपनी श्रद्धांझति 
उसी गद्ती मद्दनोयता को चढाई- थी। पद्चउटी में भक्ति! का एक 
सहज भाव माॉकिता दोख गहां हूँ। साथ ही एक वात यह और 
जिद्त होती है कि कवि अपनी रचनाओं के द्वारा अ्रपनी सहद- 
(तं का परिचय स्पष्ट रूपेण देना चाहता है, और टसी लिए उसने 
श्चमरी! में नस हष्ठि का आत्रय लिया ह जो वुलसी जेसे गढा- 
फाव्ययार में भी नहीं। 
वाल्मीकि, तुलसी आलि पूर्व के महासान्यक्ारा ने लक्ष्मण 
वो एक कठोर सेवक के कप में हमारे सामने रस € सका 
भानच रूप नहीं । आदर्शयादी मानव हृदय में जो मृदुता और 
भनोहरता होती है और उसमें भी नो एफ स्पर्णी ऋन्‍्द्रन हुत्रा 
वरता है, उसकी और, लक्ष्मण का चरित्र चिषशण करते समय 
कफितनो ने ध्यान दिया ? पूर्व के भहाकाव्यकासे के जत्तमण एफ 
यन्त्र वी भाति अपन फर्त-्य करते हुए दिखाई पड़ते ह श्रहुत 
हुआ तो कमा एकाघ बात ताप क्रोध में कह चैंठे और धस | उसमे 
लद्मण की दिव्यता में कोई उत्कर्प नहों दिसलाई पड़ता बरन्‌ 
ज्ञोभ की ही गाया आा जातो है । भक्ति के बातावरश मे उ्ब 
उदार भावों के साथ पलने याले भुप्तजी के सामने लक्ष्मण का 
करण चित्र आया। गम को इतनी प्रशसा की गई, उनके आदर्श 
बी ऐसी भारो घोषणा वी गई, 'रन्तु लक््मण का बह भोला, 
विनम्र और अकारण उत्सर्ग इतनी अवहेलना के साथ देखा गया। 
इसी लिए गुप्र न '"पद्चवनी का मिर्माण किया। निस कुटुस्प 
का चिय्ू--सुखी और मधुर चित्र--पश्मब्र टी! में शुप्रची ने रक्‍्सा 
पद्दे राम, लक्ष्मग्य एव सीता के लिए उपयुक्त हैं. अथवा नहीं, 
यह तो दूसरो बात है, परन्‍्चु इसमें सन्देदद नदी फि 'प्॑चडटी! में 
शक्ष्मणज बोल उठे #। पद्चक्‍्टो! में हमें उनके हदय की गति 
विधि का पता लगने लगा हैं। इस प्रकार पिद्धयटी' में हमें कदि 
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भद्दाकाज्यकारों की भूल का परिहार करता विदित होता हैं। 
एक और नई बात 'पद्नबटी? के दृष्टिकोण मे दिसाई पडतो 
हैं। इस नई बात का प्रस्फुटन सम्भयत्तः साईकेल सघुसूदनदत्त के 
उन्मुक्त कल्पनाशील काव्य 'मेघनाद वध' के कारण हुआ । इससे 
पहले तक कवि जो जो ढाँचा मिला उसकी तोलियों में उसने कहीं 
उलट-फेर नहीं किया । क्वल बीच के स्थानों में रेंग भरने में हो 
उसने अपनी पिवायक कल्पना का प्रयोग किया, परन्तु 'पशत्चत्टीः 
में उसने प्रचलिन क्थानक को ज्यों कान्यों स्वाक्ार नहीं किया, 
पेरन अपनी कला वी रक्षा के लिए जेंसे अन्य महाक्यियों ने 
फ्थानऊ में सुधार कर लेना आपश्यक भमभा है- जिसका परि- 
चथ हमें शेक्तपीयर के अनेक नाटरों, भयभूति थे “उत्तर गम- 
चरित', साईफेल के 'मेघनाद बध! सादि से मिलता है--उसो 
कार कथानऊ के अन्दर झुद् सुधार गुप्रजी ने भी ऋर लिया 
हैं। कवि ने अपने अधिकार का उचित हो प्रयग क्रिया है, 
और उस परिवर्तन के हरा सथ और असत्‌ के संघ 
का एक सुम्दर मृर्म्मिल रूपक् सा स्मडा कर दिया हैं। अन्य 
कवियों ने “पचय्रटो? से शूर्पणसा की प्रणय-याचना के काण्ड 
का अभिनियेश दिनही में और राम, सीता तथा लक्ष्मण तीनों 
फो उपस्थिति में कराया है । केबल राम, सोता में और लक्ष्मण 
में शीलला वश बुद्ध स्थलान्तर कर दिया है। परन्तु वममसत मूर्ति 
शूर्पणसा को दियाचरी चित्रित करना एक प्रफार से डब्दी गन्ना 
अहाना हो बद्धा जायगय। मेबिलोशरणजी ने उसके दृदव और 
गति शेनों ही की निशाचरी मश्ञा सिद्ध कर दी हैं। उसका हदय 
भी अंधवार में ज्ञा रहा था और बह स्वतः अंधकार में लक्ष्मण 
से मिलने आई थी। फिर जिस प्राताव के लिए आई थी 
बष्द दिन में उपयुक्त भी कब था। जिस प्रकार असत्‌ पर सत्त्‌ 
विज्ञयी होना दै। उसी प्रकाग लद्ममण को सत्‌ हृदता के साभ 


ब्प्‌ गुप्रती की चला 


'निशाचरी की श्रसत्‌ घारणाएं पतित होती हुई दिवम के छदय 
के साथ निशा के नाश की भूमिता की तरई थीं। “पत्रचटी! का 
चह छूय जिन विमिश्र भावनाओं का सुन्दर, सरल और बिस्मय- 
कर चित्र है उनका विश्लेषण सहज नहीं। 
इसी समय पौ फटी पूर्व में 
पलटा प्रकृंत्ति पी का रग। 
किरण. कटकों से श्यामाबर 
फ्डा दिया के दम के संग 
इच कुछ अर्ण, सुनदली कुछ कुछ 
प्राबी की अब भूपषा थी। 
पचवणी की कुरी खोलकर, 
खड़ी स्वय॒व्या ऊपा यीए/ 
“पचवदी” के साथ हमें कवि में एक नया विवास दिखाई 
पडता है | इससे पहले कवि के लिए प्रकृति उतनी आफर्षफ 
नहीं थी। सघपपूर्ण बातावरण में विशेष उल्तका होने के कारण 
इससे पूर्य कबरि एक्रान्त प्रकृति के जीवन फ्रो आँख भर कर 
नहीं देख सका था। “थनप” के साथ उसके चित्त में इन सांसा 
रिफर सघर्पों के प्रति उतनी रुचि न रद गई, और सभवत इसी 
कारण प्रकृति और आत्मा के स्त्राभाविक सौन्दर्य की ओर उसका 
अआकपण बढने लगा। छायावाद को भी कुछ मलफ प्रहण कर 
सकने का यह्दी रदस्य हो सकता है। हे 
“चवरी' में फाब्य पा आरम्म ही भर्नति फे मनोरस परत 
से होता है ! यह वर्णन जिस स्तिग्धता एवं सरलता के विस्मय” 
सम्पन्न रस में इबम्ा हुआ है, उसका वही रूप प्राय सारे 
काव्य में सदज रूपसे मिलता है। पुराने आचायों ने इसी को 
अ्साद गुण कद्दा है। सिद्धहस्त कवियों में दो हृदयरपत्शी मसाद 
चर्याप्त मात्रा में मिल सकता है। स्पष्ट ही इस गुण का प्राजुर्व 
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मैथिलीशरणजी की रचना में प्रतिभा का उद्ात्त विकास बद- 
लाता है। हरिओऔधजी के 'प्रियप्रवास! के आरम्म की जिन 
कतिपय पंक्तियों की प्रशंसा कुछ साल पूर्व बड़े बड़े समालोचना 
शास्त्रज्ञा ने इसलिए की थी कि उसमें परिपाटी मुक्त तथा आइ- 
न्बर-शुन्य रस का सहज अह्वादकारी स्रोत प्रवाहित हैं, यदि उन 
पंक्तियों के समक्ष “पचवटी” के आरम्भ की पंक्तियाँ रख दी 
ज्ञायं तो यह समभा जा सकेगा कि नैसर्गिक,सरल तथा आह्ादक 
प्रसाद किसे कहते हैं। पंचचटो का आरम्भ रात्रि वर्णन से 
होता है । 
रात्रि बणन-- 
“चारु चन्ध की चंचल किरणों, खेल रही हैं जल-थल में । 
स्वच्छ चादनी बिद्दी हुई है, अ्वनि भोर अंबर तल में ॥ 
घुलक श्रकट करती है घरती, इरित तृणों को नोकों से। 
मानों भीम रहे हैं तर भी मन्द पवन के भोकों से 07? 
( पश्चबटी ) 
प्रकृति ने कवि के लिए एक चित्रपटी द्वी बनाई है। जहाँ पर 
भी प्रकृति का बणन क्या गया है वद्दों मानव-मनोरंजन की 
स्थज्षी के रूप में द्वी भद्ृण किया हैं| जहाँ फ्टी अन्यथा चित्रण 
किया गया है बद्द एक शैली की बस्तु प्रतीत धोती है। उदाहरण 
के लिए हम “पंचवटी” द्वी के १६ वे और १७ घें छन्दों फो देख 
सकते हैं | प्रकृति फा जो रूप मैथिल्नीशरणजी ने “पंचवटी” 
'उपरिथिन किया है बह घरेलू ममता से पूरिपूर्ण है। “पंचवटी” 
में ददार भावनाओं का समायेश द्ोने के कारण प्रकृति और 
पुरुष दोनों द्वी में एक सद्दामुभूतिपूर्ण सौसन्‍्य पाया जाता हैं। 
गशुप्जी फो प्रकृति पर यदि दाशंनिक दृष्टि से विचार दिया 
जाय तो उसमें एक सद्दज द्रवणशील्लता प्रतिविश्वित्त मिलती हैं। 
अलुष्य के हृदय का द्रवणशील तत्व इसीलिए उसके साथ पसम- 


न्‍्श्छ शुजी डी कला 


गति से चल सकता है, और वभी सम सद्घाठुभुति का उदय 
होता है! यद्‌ फेल सीता की हो उदारता सहीं कि बह पशुओं 
को भोजन देती हैं, वरन्‌ पशुओं की भी यह सहज उद्दास्ता है 
कि वे सीता ऊे हाथ से सोजन महण करने में शंद्ा नहीं करते। 
यद्यपि छाद्प्रणती के उन शहरों से प्रकृति वी द्रवशशीलता का 
श्रेय मुरगत राम-शज्य को मिलता श्रतोत द्वोता है जबवे 
कह्दते है: 
जो द्वो जद्दो थ्ार्य रहते हैं 
वही राज्य ये करते हैं। 
उनके शासन में चनचारो 
सब स्वच्छुन्द विद्वरते हें ॥” ” पेचवर्श ) 

परूतु खच्छरता के कारण पशुओ्रों छा स्ममाव हो उद्घर 
हो जाता हैं। उप्तफा अय राम के शामन को नहीं रझता। उनका 
शामन तो उन्हें ्वच्छन्दता से भर देता है उनके स्प़मात्र पर कोई 
प्रभाव नहीं झजता 

“पंयचदी' पर आर हमे दृष्टि कोछ में एफ और अन्तर 
प्रतीत होता दै । अघ तक कवि को दृष्टि आदर्श को आदर्श 
बनाने वी ओर रही। पिछले काज्यों के ऊपर दृष्टि डॉलने पर 
अभिमन्यु, अज्ञ न ओर अनय के चरित्रों में भानबीपरि गुर्णो 
का आग्रह दिखाई पडता हू । इसे 'पंचवटी' में आफर सुधार 
दिया गया है । राम लद्मण और सोवा के चरित्रों में अन्तरो- 
ल्‍्लास तो गानशेपरि टियाई पडता 8, और इसका कारश यह 
कहा जा सकता हूँ कि उनके चित्त निष्झलुप और शुद्ध बालकों 
के समान मोले हैं, परन्तु साथ ही उनकी यातों में वे साधारण- 
ताप सी मिलती हैं ज्ञिनमें मानव समाज सानव चना हुआ हैँ। 
आदर्श और यथार्य के संघ ने स्रभावतः कवि के ड्रद॒य में यह 
नश्नता उत्पन्न करदी हैं। आदर्श छो यथार्थ बनाने के लिए उन्दोंनि 
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जहाँ अन्तरोब्लास में शुद्ध सात्विकता रक्खी है, वहाँ व्यवद्वार मे 
परातल की बातो को भी स्थ म दिया है । इसी कारण “पंचवटो 
में राम, सीता और लक्ष्मण को बातों में हमें साधारण कोटि के 
मनुष्यों की-सी बातों का आभास सिलने लगता हैं। यही बात 
थागे के काव्य साकेतः में भी ठेसी जा सकतो है । लक्ष्मण और 
इमिला वा दास-परिहास इसका उदाहर्श है, जिसके आवार पर 
कुछ लागो ने सुप्रणी पर देश काल-ज्यवहार की उपे्ता करमे का 
दोपारोपण या है । है 
इस प्रयार 'पचवरटी' सही गसुप्तजी की शेलों, भाष और 
भाषा सभी में पर्सांन प्रासम्म होता ६ । यहाँ आऊर कठ्नि के 
दृष्टिकोण में प्रसाद, प्रकृति प्रियता, सरल स्वाभाविफला ओर 
भोज्ी अन्तरोत्लासिता ही नहीं मिलती बरन लक्ष्य में एक 
अन्तर यह भी अतीत होता हे क्रि 'अनघ! तक जिन राष्ट्रीय 
मिद्धान्तो का कुछ न उझ प्रवेश हो ही जाता था वह इससे 
स्थ्विन्माक्ष थी नही मिलते | यहा पर आकर कवि ने मम्भ- 
चत्त: चह भली भाँति समझ लिया कि किन्‍दी अस्थायों परित्थि- 
त्पों में पड कर तत्सम्बन्ची साहिन्य काउ्य को अमरता नहीं 
सस्ता । इसीलिए 'पचचटी” में “अनघ! के बगयर भी 
राष्ट्रीय का पुट नहीं मिला बबवल “काव्य! और 'मानव- 
जीवन! यद दा बातें दवा कयि क समक्ष इस रचना 7 समय रही 
अनीन होती है । 
इस समय छायाबादियों की रचना ओर पूर्व के प्रभाव से 
एक और चआन्‍्दोलन दिन्दो में उठ स्वडा हुआ | प्रश्न यह उपस्थित 
हुआ हि श्रापिर कपिता का हहेश्य क्‍या हैं" एफ मत यह 
था फ्ि कषिता धर्म री पुष्टि एय अचार, नीस्युपदेश” पिज्ञान 
की ज्ञान गुत्वियों के परिचय, राष्ट्रीय भ्रायो के प्रसार 
अथया इसी प्रकार के अन्य दपयोगों के लिए अवनग्नि द्वोतो है 
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एक रूप में यद्ट कहां जा सकता है कि 'पश्चव्टी! में कवि 
है प्रतिभा का विकास चरम उत्कर्प पर पहुँचा हुआ था। इस 
तल की व संद्यार', वन बेभव',सेरन्धा' जैसी अन्य रचनाओं 
ं यद्यपि 'पश्चवटी! को-सी कला नदी, पर अन्तरोल्लाम बैसा दो 
वेशुद्ध दिसाई पड़ता है। इसके आगे कवि खण्डऊाश्यों की 
चना छोड़ कर एक दूसरे मांग को ओर कदम बढ़ाता दिखाई 
ता है | उसकी दृष्टि में यहाँ आकर और भो विकास होता है । 
झसे अपने ज्ञीवन की टेक 'राम-भक्ति' का पता चल गया। अब 
बष्ट छोटे सिलौने से नहीं सेलेगा । उसका कथानक क्षेत्र और 
फल्पना-पट यद्दाँ विरतृत द्वोते-होते मद्वान्‌ हो गया हैं अतः इस 
समय तक आधुनिक हिन्दी में मदाकाव्यों का अभाव था। 
हरिश्रौधजी का 'प्रिय-प्रवास” दी सण्ड-काव्य के आकाश में 
मद्दाफाब्यत्व फी पूर्ति का कुछ यद्दाना किये हुए था। सण्द-काज्य 
अप तक अनेकों लिखे जा चुके थे | स्वयं गुप्रजी भी फतिपय 
खण्ड-काज्य लिख चुके थे ( कद्दानी से उपन्यास की चाह की 
राह बनती हैं। सण्ड-काव्य से मद्दाकाव्य की! अतः कवि ने 
मद्दाकाव्य लिया । साऊेतः उसका नाम हुआ ! कवि ने निवेदन 
में लिखा है-- 

“पुच्धा थी कि सद्य के अन्त में, अपने सह्ृदय पाठकों और 
सादित्यिक बन्धुओं फे सम्मुस्य 'साफेत' समुपस्थित करके अपनी 
घृष्टता भौर चपलनायों के लिए जमायायना पूरक विदा 
सूगा !--तो कब्रि ने चादा था कि यद उनके जोपन फी 
अन्तिम रचना हो | पर यद 'च्छा ही हत्या ड्ि यद्द अन्तिम 
रचना न हो रूपी १६८८ में 'सारित' प्रगागिय सु । दिल्‍तों में 
यह एक नयी भोज थोविपय शा हृष्टि से हा नहा+- मद्रास 
दोसे फे जाते | एर एप मदायार+ मे यदि ने राम कहानी के 
साथ घपना 'ाए का मे 







ना! जिएा है । पट्रायटा' में यो गरम 


३२ शुप्रती की कला 


सामयिऊता से हट कर कब्ि काय्य के लिए तत्पर हुआ इसका 
और मो अधिक हृद्गत रूप “साऊेत' में अ्क्द हुआ। यहाँ 
जाकर फरि ने अपन विपय में और भी नयो दृष्टि का सपवेश 
डिया। 'साकेव! में ऊरि ने सपमुत अपनी सम्पूर्ण झाव्य समृद्धि 
सता देन का चेश का है। और 2भमें भी बह पिरडितमातर! 
अपश्य है। 'पश्चय्टी! में उसने 'लक्तमण! को ता सवाझू कर 
टिया (-- मिला का जया हो ? अम्ला +े पति ज्ञो सद्दानुभूति 
चीम हुई स्सानी व्यप्रता विविध रूर में पाव्य वन कर 'साऊता 
से परिग॒त हा गई । पद मद्राजु्य लिम्यरा हूँ। यागे चन पर 
यिशोधरा! शाय्य का निर्माण क्या ओर आगे लिखा हुआ 
प्याएड़ कोठय (सद्धरात! कवि की इस बदला हुई तथा विकसित 
अवृत्ति का अपयाद चर्टीं चता। यथये जाल क्रम के अबुपार 
मिद्धराच! शुप्रतो थी नवानतम छतिया मे ह' आर बहू रसाय8 
का य ह, परन्तु यह म्न्ध, जैसा स्यप क्षपि न मद्ूय की भूमिझा 
में लिया है, बहुत पहल ही प्रारेम्म कर लिया गया था आर 
कारणनश अधूय ही पद रहा था, ध्यव इस रति को मा सह 
फाव्य काल की रचना द्वी फहना उपयुक्त है। समाप्ति इस समय 
दहोन स पति प्रतिभा का विक्मित रूव भो सिद्धयावः में हैं। 
आइश और बास्तवितता का सुन्दर मल इसमे झिया गया द्द। 
आदेश व्यक्ति ऊ हूदय म भो टुर्घलता। किस प्रकार छिपी रहदतों 
है और श्रनुवूल परिवतियों पाकर अपया विस्तार करती हें, 
चही सब “मिद्धरात! में डिपाया गया हैं। सद्धराच मे मध्य 
कालीन बीरों वी एक कथा है। उसमे जहाँ क्षत्रिय शौर्य का 
प्रदर्शन वहाँ "/न्त में उसके पतन को मीमासा भी है-- 


'डित्ु छ्त्रिया को आप यादवों दो गति का 
नाप हो रहे ह इम आपस में चूम के 


विषयों में दृष्टिकोण और विफास 


स्वप्न देखते हैं थाप एके नर-राज्य छा, 
एक देव के मी यहां सौ-सी भाग हो चुड़ें रे 
३ भ् जद ०५ 
चरम-विश्वसस जहाँ हिन्तु वीं द्वास भी। 
सच नहीं अपनों सो वाघ्यता हमें, भले, 
सन्तति इमारी करें दूसरों को दासता?ै 
ञ् ५ ५5 नर 
देशा है विशाल, दूर दूर एक लोक-सा, 
भार एक स्त्रियों ओ, ईपाद्धेष उनसें। 
दूसरी दिशा में उदासीन इम हे रहे, 
कोई क्यों न ले ले ग्रज्य, छोड़ दिया राजा ने !? 
जागता दै ज्ञानमंत्र बहुगा श्मशान में 
है रू भर रू 
धार्मि विरोध दर्में दुपंल चना रहे, 
यवत बसे हैं यहाँ आकर कहाँ कहीं, 
उनको हमाया धम रहने दे, वे उसे 
रहने न देंगे सहन्धर्तियाँ के पक्ष में। 
ऊँचे इम अब भी, परन्तु नीच मानना 
औरों व्ये हमारा, हमें नीचा दिखलायगा॥ 


इ्३ 


इस प्रकार कवि ने भारत को दुरवलता अंकित करते हुए 


भारतीय आयेरांट्र को कल्पना की है । 


वैसे विपय-निवाचन, समय आदि के अमुसार 'सिद्धराजा 


खण्डकाव्य काल को ऋृति द्वी समकनी चाहिए । 


'साकेत! सुन्दर मद्ाकाव्य है। यद्‌ खड़ी बोली का पदला 
आज्वार है। कवि अपनी अवस्था को मास्तीय सत्ति के अनुसार 
अधिकाधिक जगत्‌-जंज।ल से बिरक्त होकर इष्टाराघन को ओर 


बह 'गुप्तनी की कला 


अग्रसर दो रहा है । यद्यपि अपने कवि-उुल के लॉधुन# को पारि 
अ्झूत फरने के निमित्त द्वी उर्मिला की सृष्टि की प्रेरणा इस मद्दा- 
काब्य में आरम्भ से ही है, और अयल है । 
साफ़रेत' की जोड़ी बनकर यशोधरा आई। “मगवान बुद्ध 
आर उनके अमृत-तत्व को चर्चा तो दूर को वात है, राहुल- 
जननी के दो-चार आँसू द्षी तुम्दें इसमें मिज्ञ जायें तो बहुत 
सममना। और उसका श्रेय मो 'साम्ेतः को उर्मिलारेवी को दी 
है, जिन्‍्दोने कृपा पूरक कपिल वस्तु के राजोप्चन की ओर 
मुझे संकेत क्रिया है। इन सब में उपेत्तयोथ नारी की थुनाः 
प्रतिष्ठा है अवश्य, फिर भो साकेत में कवि का हृदय बेप्एय भक्ति 
से आतप्रोत-सा है। उसने राम को मानव'-सा चित्रित फरने का 
ज्योग किया है, पर उप्तकी यह धारणा, द्विविधा की भांति मद्दा- 
काव्य के मुसए्प्ठ पर अकित हैं कि-- 
राम तुम मातव हो, ईस्वर नहों हो बया £' 
उसे शाम फो सानवोपरि 'ेम्न से सम्बन्धित दिखने के लिए 
प्रेरित फरती प्रवीठ होती है। तभी उनके राम फदने लगते हैं।-- 
भव में नह बैमव व्याप्त काने आया, 
भर थो ईरशवरता प्राप्त कराने थाया। 
* सन्देश यहाँ मैं नहीं स्वर्ग का लाया, 
इस भूतल थो दी श्वये शनाने आया। 





# शुप्जी प७ मद्दावीरप्रसाद दिवेदी थो अपने गुर के समान मामते हैं। 
इग्दी डिपिदीजी ने एक लेख लिसकर रझूवियों वो इसलिये मर्सना की थीं डि 
अनन्‍्दोंवे इ्िला फे सम्रन्‍्ध में उदास'मता से व्यय लिया। गुप्तजी छो गुरुजी 
से रद ब्रात खुर्म गई । चतः बवियों के दोष का परिद्वार उनके उत्तराधिकारी - 
के समान फाजी ने इसमें झिया है। 


विषयों में दृष्टिकोण और विकांस ञ्४ 


- अथवा आकर्षण पुण्य-भूमि का ऐसा, 
अवतरित हुआ मैं आप उय फुल जैसा । 
जो नाममात्र दी स्मरण मदोय करेंगे , 
” दे मो भवतागर बिना प्रयास तरेंगे ॥! 
उर्मिला को अवदेलना का संशोधन कारण बना, पर अवस्था 
की सनोदृत्ति उसमें प्रतिफालेत हुई! यद भी तितान्त स्वाभाविक 
है कि उर्मिला के कारण गुप्तजी ने अधिकाधिक रामचरित्र झा 
मनन किया; तुलसी का पारायय किया, जिसका फल यदव हुआ 
कि तुलसी को माँति राम उनके अनन्य हो गये। जैसे यह दोहा 
ठुलसी की अनन्यता के परिचय के लिए विख्यात है कि-- 
कहा कहीं छपि झाजु के, सले पने हो नाथ 4 
तुलसी मस्तक तय नवे, धनुषवान लो द्वाथ ॥ 
क्या “द्वापर” में कुछ वैसी हो मतःविज्ञप्ति गुप्तवों नहीं 
दे रहे :-- 
घतुर्वाण या बेणु लो, रवाम रुप के संग ॥ 
मुफ़ पर चढ़ने से रह, राम। दूसरा रंगया 
अतः यद्‌ सक्ति अब अन्य भावों की अपेक्षा अपना, गहरा 
रंग प्रकट करदो प्रवीत्र द्वोतो है। यों तो कवि कवि ही है--- 
सब कुछ द्ोते हुए भी वह कवि है--फिर आधुनिक काल में जब 
यद्द युग सूर और तुलसो के युग की भाँति भक्तियुग नदहीं-« 
कवि जीवन की,गति से आंखें नहीं चुप सकता। 'साकेत', 
थशोधरा',_ 'सिद्धराज” और '्वापर! सें जोवन निरोक्षण और 
जोवन-विचार की मात्रा, पूर्व के अन्य कार्ब्यों फी अपेत्ता, अधिक 
है । व्यक्तियों के सस्तिष्क का अध्ययन साधारण प्रकार से साकेद 
में उर्तिला और कैछयी के स्वऊथनों में मिलता है, उससे कुछ 
अधिक यशोघरा में, और ट्वापर में तो कवि ने घटना और 
कथानक का आश्षय एक दम छोड़ ही दिया है। व्यक्ति का जगत: 


£।-] 7 » शुप्तजी की कला 


संघर्ष उसमें किब्वित्‌ भरी नहीं। अलग श्रज्ग ज्यक्ति श्याकर 
अपने मनोजगत्‌ के व्यापारों को हमारे सामने रखते हैं । इसमें 
फषि के द्वारा भिन्न-भिन्न चरित्रों के आदर्श अपनी उत्तम 
दाशनिकता और युक्तिमचा को प्रदर्शिन करते हुए उपस्थित होते 
हैं! यद एक नई ही भणाली है, जिसको जन्म देने का श्रेय 
शुप्तजी को मिलेगा | 

व्यक्ति के ऐसे व्यष्टि-चित्रों का बोज पद्नत्रटी में आरोपित 
हुआ । रात्रि में लच्मण का एकान्त लन्धबा मनस्विस्तन, पश्चत्रदी 
की कथा से अलग, अपने नवाकर्पण से श्रथक्‌ मद्धत्त्व को यस्तु 
अमता दीखता है। इसीका निखरा रूप द्वापर में उपस्थित 
डुआ है। ' 

कवि अपने काव्य जीवन में पहले भ्रोज्ज्वल रप्न-पिरड्ठी 
शाहलों में होकर चला | घटनाओं का घटाटोप था, भूमि फा 
आकर्षण था। बह बढ़ता चला और चढ़ता घला। नई-नई 
भूमिकाओं में होफर बहू ऊपर उठा। क्षेत्र का विस्तार वही 
रहा पर ऊँचाई और दोगई। “जयद्रथ बघ” कृष्ण-्जीवन का 
प्रहल्ा अर्थ हुआ, हपर! अन्तिम; श्रनघ! बौद्ध जीवन की 
प्रथम रश्मि हुई और यशोधरा” अन्तिम ! राम-जीवन सप्य की 
दी/बस्तु बना रद्दा । भारत भारती! जैसो वस्तु पर्तुरूप में तो 
सवा सकी किन्तु रस-रूप में कवि को रण रग में व्याप्त दोगई। 
वे स्फूट रचनाओं से खण्ड फान्य की ओर बढ़े,, मद्माकाव्य त्तक 
पहुँचे, / फिर झद्वाफाव्य को स्फूर्टो में 'द्वापए! द्वारा चित्रित 
फ़र दिया। + 

फाल-कला फे रूप में 'मक्छार! की सृष्टि हुई; बाद फे प्रतिवाद 
में 'दिन्दूश यना। ऐसे ही कुछ अन्य फा्व्यों को हम फवि-जीचन 
के साजमार्ग की छ्ुब्ध पगडणिडियाँ सममते हैँ । 

| आुर्गों में कवि मे श्वेता और ड्ापर फो ही अपना विशेष विषय 


विपयों में दृषट-कोण और विकास ् 


बनाया । द्वापर और कलि की सन्धि से चल कर बढ़ नेता तक 
गया और फिर कलि में लौट आया | कवि कौ पूष॑ भनसा के 
कारण सदयुग तर उसका ज्ञाना कठिन था। उसमें भक्ति का 
अंदुर आरम्म द्वी से था। वेदिक सत्व को भक्ति उतने उत्साह 
से नहीं देख सकती । भक्ति फो घारणाएँ 'भक्तिपोपको मद्दाम्‌ 
प्रन्थो द्वारा यज्ञ! भर 'ज्ञान! यहाँ तक कि चार्रों पुरुषार्थों के 
प्रतिकूल दो जाती है। त्रेता से ऊपर का युग इन्द्वीफा युग था। 
कवि बद्दों किस हृदय से जाता ? पर जब कत्रि को अपने बयोधिक 
होने पर मानस में परिवत्तेन विदित हुआ और मानन के पतन 
का दृश्य अपने चारों ओर देखा तो 'नहुप! उमकी दृष्टि में आ 
गया। ध्मय कवि अपने काव्य-श्री दिखाने के लिए उत्सुक नहीं। 
वह जीवन को शाश्वतू समस्या को सममेगा। “नहुपा खण्ड- 
काव्य के द्वारा उसने यही किया है। मानव उत्थान करके भी 
कैसे पतन की कद्दाने। आरम्भ कर सकती है और पतन में भो 
वह अपने उत्थान का सड्ुल्त कर सक्रवा ईं--यदह मानव फा रूप 
नहुप में है। मानव ने श्रण्ने गुण-बल्न से स्वर्ग-राज्य पाया। व्‌ 
बहों से अपनी छिपी दुबेलत! के कारण गिरा, पर उसका यह 
दपे अन्यथार्थ नहीं, चाहे आदर्श भी हो-- * 
“भगेस्‍ता चथा उसका, उठा द्वी नहीं जो कमी १ 
मैं द्वीतो उठा था, आप गिरता हूँ जो अभी | 
फिर भी उठँगा और वबढ़के रहेंगा मैं। डर 
नर हैँ, पुरुष हूँ मैं, चढ़ के रहूँगा मैं।” 
निश्चय ही पतन से बढ़ कर उत्थान का सन्देश “नहुप' दे 
रहा है, मानो भारत से सम्धोधन है 'त्यक्तेनिष्ठ परतपः: | 


ग्रुप्तजी की पुरानी कविताएँ 
[ सच १६३१ से पूर्व ] 


साफ़ेत के प्रकाशन से पूर्व गुप्तजी ने जो कुछ लिखा वह 
भी कम नहीं पर यह सब साऊेत और सावेघ फे घाद को रथ 
नाझों से मूलतः एक भिन्न धरातल पर हूँ । वह घरावल प्रधानतः 
चंचल है, उधला भी फह्ा जा सफता हैं। विषयों में दृष्टिकोण की 
व्याख्या करते हुए बिफास दिखाया गया है जो फवि में परित्यिति 
और मत के सामझभ्य से उत्पन्न द्वीता चला गया है। उसमें जो 
प्रगति हैं वद बहुत सीधी सच्ची दै--भारतीय राजपूती शौर्य से 
आकर्षित होकर फवि भारतीयता को किर भारतीय राष्ट्रवा फो 
प्रेम करने लगता हैं, ३ससे आगे उसमें राष्ट्रता मानवता में 
में बिलीन धोने लगती है, कि इसमें धार्मिक श्रद्धा और अजुभूति 
मंँकृत हो उठती है--ओर पस यहां से उसके फाड्य का धरातल 
दूसरा ही जाता है। 

भारतीय शौर्य और उसका श्ाश्रय लेकर खड़ी हुई 
ग्रप्ट्र यता, राष्ट्रोयता नहीं, में यक्षां राष्ट्रता और रा्ट्रोयता 
में एफ सुदरम अन्तर फ्रना पडेगा। कयि अब किसी राष्ट्र 
फे मूर्स रूप को व्यक्ति, संस्था अथवा समाज्ञ के द्वारा 
सथा उप्तकी प्राकृतिक शोग्य और समृद्धि के हाय मदण करता 
है, तो उसमें राष्ट्र मिलेगी) यह गष्ट के वर्तेमान जीते 
जागते भायरूप को नहीं लेक, उसके अतीत के गुणान्वय 
श्रघान चिर्जों पर वह मुग्ध होता हुआ चलता है। राष्ट्रत्व होने - 
पर राष्ट्रीचा का सजीव अंकुर उगवा है--शुप्तजी से तत्काल 


शुप्तनो की पुरादी कविताएँ मे 


* स्पन्दन तो है, पर उनमें तस्काल-काज्य नहीं। सामयिक पहि- 
स्थितियों में उपस्थित प्रश्नों से वे आकर्षिन होते हैं, और उससे 
वे काय्य-चस्तु खोजने लगते हैं, और ध्यक्त करने लगते 
प्रश्न फा भीलिफ या एतिहासिक रूप ये रख देते हैं--क्यों उसमें 
राष्ट्र्व का भाय है, इसका प्रधान कारण यही है कि उस काक्ष 
यही एक भ्ररन था ऊ्ति क्या भारत एक राष्ट्र है ? जब राजपृताने के 
शौये को छुछ म्ांझिया उन्हे मिली, जब पज्ञाब के गुरुपुछ्त पर 
उन्होंने दृष्टि डाली, जब मद्दाभारत के बीर चरित्र उनुकी रृष्टि के 
सम्मुख मिल मिलाये तव वे इस आज के भारत को नहीं अतीत 
आरत को प्रेम करने लगे, तब उन्होंने यह भी जाना कि इस सब 
में ढक द्वी 'राष्ट्र की कल्पना देदीप्यमान द्वो रही ऐ, और ये उसीझो 
अंकित करने में मे लग गये--उन्होंने राष्ट्रत्य का पोषण किया। 
राष्ट्रीयता, जो तत्कालिझ सज्ञीव स्पन्दन है। राष्ट्रत्य की भूमिका 
पर चर्ंसान के भावो और वर्तमान फी प्रेरणाओं से सम्पन्ध 
रखती है। * 

भारतेन्दुजी ने इस प्रवृत्ति को प्रघानता दी थी, और इसे 

प्रोत्साइन भी दिया था | बाबू राधाकृष्णदासजी ने भारतेन्ठुज़ौ छे 
इस सिद्धान्त को अपनी एक भूमिका में स्पष्ट किया था। भारत 
को जगाने के लिए उसकी पूर्व वीरति फो विर्यात ओर जोबित 
करना आवश्यक हैं । भारत शुलामो के कारण अपने थो भूले 
हुए है, उसमें अपनी आस्था उत्पन्न होनी चाहिए--उसे राष्ट्रत्व 
का बोध द्ोना चाहिए | गुप्तज्ञो ने उसी सन्देश को सशक्त बाणी 
में उपस्थित किया है । 'लयद्रथनचघ' की पहली भूमिका में संदत्‌ 

१६४७० में स्यय गुप्तज्जी ने उस बात को साना छैे क्रि हिन्दों में 

आज़ कल ऐस्तो पुस्तवों की चडी आवश्यकता है लिनके द्वारा 

हमें अपनी पूव परिस्थिति का यथार्थ ज्ञान होकर सव प्रवार फो 

उन्नति करने में प्रोत्माइन मिले 7? 


ष्ट्ण गुप्तजी की कला 


' रंगे में भंग में थे पंक्तियों हैं :-... 
'र्गद्धाए-त्वित पुरुष जो दीसता गम्भीर है । 
घोर दज़ाबंशा का वह इम्भ नामक वीर है ॥ 
ख्वण ढर उच्चतम चरित मन में अगोद बढ़ाइये । 
पूजों के पूज्य भावों की लड़ाई गाइवे॥ 
श्राज भो दित्तौर कर सुन नाम इुछ जादू भरा । 
चमक जाता चधलाससी चित्त में करछे त्वत॥ 
फिर “जयद्रय-यध! को देखिये उसके आरम्भ में हमें 
मिलता है :-- 
छिर पूवेजों के चरित को शि्ञान्तरों में बद्ो । 
और धर्व आगे भारत-भारती में बह यद्दी विचारने बैठता है.-- 
हम पौन ये, वया हो गये हैं, और बया होंगे अभी । 
,/आभो विचारें आाज मिलकर ये समस्याएँ सभी ॥ 
और तव इसके याद हमे जो शुप्तजी की रचनाएँ मिलती हैं-- 
ये (त्रिपथगा), अनघ?र और द्धारः हैं । 
पर कवि को दूसरे घरावल तक पहुँचते-पहुँचते इस घरातल 
पर जो गुण और रूप सड़े करने पढ़े हैं उन्हें भी तो समम लेना 
है। ठो इस काव्य के धरातल पर कवि में राष्ट्रवा का माव विक- 
सिंत हुआ;,उस राष्ट्र के उज्ज्वल रत्न उसको दृष्टि में चश्चला-प्रकाश 
से जगमगाने लगे--व्तमान की सघन ऑगियारी में पूर्वजों के 
उत्सूष्ट दिव्य रूपो की भॉँकी और कैसी लग सकती है ? इस 
सबके लिए कवि को इतिवृत्तों का सहारा लेना पडा। गद्य के 
युग में गद्य भाषा में काव्य उपस्थित करने के लिए कथा से अधिक 
उपयुक्त साधन नहीं। आपा और काव्य की पपनी सधुरिमा में 
यदि अमाव या दुर्घलता हो तो कथा की उत्नण्ठा पाठक को 
विरत द्लीने से रोफे रहती है--तो यह इतिब्वत्तात्मकता इस काल 
की रचनाओं में थहुत रूढ हैँ--यह इतिउत्तात्मऊता दो प्रकार की 


गुप्तजों को पुरानी कविताएँ ४१ 


हँ--एक चह इतिवृद्धात्मकता है जो खण्ड-काब्यों में मिलती है-- 
जो रंग में भंग',जयद्रथ-बध), त्रिपथगा', अनघ! आदि में मिलती 
है। कथा सूत्रमाही इतियृत्तात्मर इनमें है। दूसरी बह इतिवूततात्मक 
है जो भारत भारती! और हिन्दू! जैसे काव्यों में है । व्णतात्मऊ 
विविध मूर्त रेसाचित्रों, अथवा इृष्टान्तों का गुम्फन। कथा सूत्रा- 
स्मक खण्ड-काव्यों में इस काल की रचनाओं में जयद्रथ-बध श्रेष्ठ 
हुआ। कथा-सूत्र के संविधान के साथ उसमें दृश्यों के चपल 
गतिवान सौन्दये का कवि-कल्पना फी मनोस्मता से रंगोन अभि- 
निवेश मिलता--पहली बार कावि अपने काव्य में विशव॒ता लाया 
आऔर इस प्रकार को विशद्‌ता फिर आगे वह इस काल की रच- 
नाथों में न ला सकफा। जयद्रथ-बध में भारत के प्राचीन और 
अपूर्व शौर्य का चित्रण, बालक, खो, पुरुष को नैनिक उपदेश, 
आस्तिकता में अटल विश्वास ओर वोर, बोमत्स, करुण ओर 
रैद्र रस का संचार तथा अलक्लारों के माधुय का आनन्द है । 
किन्तु उस काल इस इतिवृत्तास्मक काव्य दिघान रसों और 
अलक्कारों का आयोजन समुचित द्वोते हुए भी छृदगत है--हृदय- 
सात्र को छूते वाला; सेस्टीमेश्टल 8०४070०7०) होना, 
हढुद्वेशशील होना काव्य का दोप नहीं, गुण ही, पर उसका 
यह शुण सस्ता गुण कहलाता है, सब से कच्चा गुण है। इस 
हृदुद्वेग के लिए प्रप्ठभूमि गम्भीर बौद्धिक तत्व जब तक नहीं होगा 
उस समय तक बह सम्पूर्ण मानस को सन्तुष्ट नहीं कर सकेगा। 
सैथ्यू आनंल्ड ने काव्य को परिभाषा करते हुए उसमें ज्लिस 
प्ांडो। 807009॥899 उच्चगाम्दीरय की आवश्यकता चतलाई 
है, वह हृदुद्देग ओर ऐन्द्रिकता के साथ अवश्य दोनो चाहिए। 
शुप्तजी में यहा तक म्पष्ठ ऐन्द्रिक्ता मी नहीं आ पायो--ऐेन्द्रि कता 
(8०ग्र8प०प्र८४6४७) के निर्मल चित्रण, अथवा सरम उल्लेय ये 
अब तक की किसी रचना में भी नहीं कर पाये; उस ऐेन्द्रिकता का 


थ्र्द शुप्तजी वी कला 


कद्धलप उनके बहुत आगे के काज्य में कहीं-क्दी दीस पडता हैं ! 
जैसे जयद्रध-वध में बैसे है इस काल के अन्य कार्यों में भी 
हृवद्वेश शील रस है, थद बौद्धिक-तर पर नहीं पहुँचा। 'अनपा 
के बौद्ध कांव्य में कवि ने जब चाहा है. कि उस बीड्िक-तर सती 
ओर बढ़े तो दुघेठना यद्द हो गयो है, चह्द प्रयेग-मात्र यन गया 
है, जिसमे थौद्धिकवा आने पर भी वह स्वर जो बोडिक-स्तर कद्दा 
जाता है नहीं आ पाया, हो इंदुद्देग शून्य हो चला हैं, फल्ततः 
अनघ में गुप्रजी के फाव्य की जो स्वाभाविक गति है, बंद 
छुब्ध दो गयी है और, 'अनघ! उतना अच्छा कांब्य प्रन्थ नहीं 
रह पाया। 

यहाँ तक गुप्तती में गति और ओज--प्रवाह भर शक्ति 
बहुत दै। इस शक्ति, यति और दुतप्रयाद को जयद्रथन्वध भर 
आरत-भारती में ही चरमावस्था पहुँच गयी है! उस गति मे 
और चश्नतता ने सींचकर गुप्तजी की मापा को एक 508ग087व 
प्रामाश्यतल पर ला उपस्थित किया, आगे वह ओज और हुति 
कविता में ४स मात्रा में नहीं पर भाषा का सौछय शिथिष्ल हुआ 
नहीं मिला--आगे के काण्यों में कद्दी-कर्दी अवाद्ावरोध भी आा 
पडा है पर भण्षा सुत्रणता में कोई व्याघात नहीं हो पाया। 

इस काल की रचनाओं में हमें प्रवन्ध में सणड-काव्य बरण- 
नात्मक शैली के वर्णन याव्य रष्टान्त शैली के तो मिलते हो दैं-- 
अनघ जैसे 'गोति-नाख्या या पद्म संलाप भी मिलते हैं। तिलो- 
स्तमा जैसा नाटक भो मिलता है। 

इस काल में कवि में पू्जों फे शौर्य के शिए श्रद्धा, वीर-पूजा 
का सचेग भाव, पोराणिक पक्त रृश्योन्यथा स्पर्ग-इल्‍्पना, भगवान 
दर्शन आदि में रचि मिलती हैं--और जैसा इन सबसे स्पष्ट है 
यहाँ तक के काव्य में एक प्रश्नल उपदेशबूत्ति मिलदो है--पर उन 
संघ में एक दो काव्यों को छोड़कर कृष्ण भऔर उनके परिकर फा 
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ही दृत्त प्रधान दीखता है। यों काव्य के आरम्भ मे 'जानकी-जीवन! 
की जय भले करा दी गयी हो, पर राम रूप धारण करके इसमें नहीं 
दीखते--इतिहास से देखें तो राम के बाद कृष्ण का अवतार है-- 
गत के यांद द्वापर। पर साहित्य ये इविद्यास में कृष्ण पहले 
और राम बाद में अवतीर्ण हुए हैं--सर को ऋष्णमाघुरी के 
भश्चात्‌ दी राम की मर्यादा हिन्दी जगत ने जानी--जयद्रथ-नध 
में ऋष्णदर्शन हैं, जिपथगा रृष्ण के मित्र पाएडवों से सम्बन्धित 
है, मकार में गीतों की प्रगोतिता जैसे गोपियों को भाति नटनागर 
के ही चरणों में दी समर्पित हो रही है और इन सब के थीच में 
छडी है फवि की ककार-- 


* स्वर न ताल केवल अकार 
छिपी शत्त्य में करे विद्दार |! 

यों कहने को 'मझारए! को छायाबाद का व्यंग कहा जा सकता 
है, जो ऊपर की दो पत्तियों से बहुत स्पष्ट हो रद्ा है--ओर यह 
कवि की 'मफ़ार! पुस्तक का मुख पद्म है, इसे छायावाद पी 
चैरोडो भी कोई कद दे, चाहे तो । छाय्रावाद के शून्य, तनी, तार, 
बेदना आदि प्रतीर्कों झा इसमें भी सद्दास लिया गया है। युग 
का प्रतिनिधि कवि बनने की उमग में इसे कोई छायाबादिनी नयी 
शैली का प्रयोग भी 'झकार! को कहा जा सकता है। और यह 
सब कुछ होते हुए भी चस्तुत ऋकार छी मुक्त वस्तु में ऐसा कुछ 
भी नहों है । कवि में अब तक रृष्ण ओर राम के बीच तो संघर्ष 
नहीं रहा, उसने बौद्ध को भी निस्सकोच अपनाया है पर एक 
सघपे कवि में रद है--भारत को वह प्रेम करन क्गा है, उसमें 
राष्ट्रता उद्दीप्त दो उठी है--भारत का दुर्दिन उसे पल रदा है । 


“धब लोप ट्विंलममित्ष कर चलो, प्रसत्परिक दैर्घ्या तनो, 
भारत न दुर्दिन देखता मचता महामारत ना जोग 
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हा। रन तुन्य सदैव ग्रे सर शौर्य सदसा सो गया, 
हा हा इसो समतग्नि में सर्वह्य झवाह्टा दो गया।! 
इन सव भायनाओं में बद मारत फे जड़ और प्रकृत रूप 
वा उपासझ नहीं बना, बीर-पूता का भाव ही प्रपान ऐ। वह 
सौन्दर्यथादी नहीं यना शौर्यवादी बना है--मानव और पुरुष 
उसके काव्य का फेन्द्र स्तम्म हैं। उस पुरुष का मो उसने पदले 
बादवल और समद्धिवल देखा--उप्त क्र सम्पूर्ण काउ्य यद्ाँ तक 
के 'भारत-भारती' थौर दिल्‍्दू! मी इसी ऐेरवय दर्शन से पूर्ण हैं-- 
प्र हाँ, है वह गंधीनी के कारण दी, ्रनघ! में बह धसके 
नेतिक वल और उससे सम्बद्ध झात्मबल् को देपने को बदा-- 
युग के संस्कार से धह आत्म-सौन्दर्य को जानने फो चला, प्रमी- 
विता फा आत्म विभोर साधन इसमें घुन लिया-और वह 
चीस्कार फर पड़ा! वष् चीत़्कार हो मॉकार हैं । क्यों चोत्कार 
कर उठा बहू-- 
“इस शरीर को स|ल शिएएएँ 
हो तेरी तन्त्रो के ठार/ 
ओर जय यह्‌ ठम्त्री का तार द्वो गया तो-- 
“कर प्रद्वार, दवा, कर भ्रद्माए, की ध्वनि दो उठी, 
नाची कितने भांच ने जाने 
छठ पुतञीसी झ्यया, 
मिट्टी न तृप्णा, मिला ने औवन, 
बहुतेरा मुद्द दावा 
तो कि चील्कार कर-- 
अर्थ भूल कर इगीलिए अब 
बवनि के पौड़े धादा। 
तो इस चीस्कार में चाद्य तो हैँ कवि ने भक्तों जैसी मनुद्गार 
करूँ, भक्तों जैसा रूप-दर्शन फर्रें--मंगीत की लय पर अपनी 


हैं? 
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अघुरता उद्ेल दूँ । पर यदद दो नहीं सक--काव्य का बौद्धिक 
स्तर कवि इसमें नही पा सका पर दार्शनिक प्रबुद्धता ले आया 
है, चद भी घुछ-छुछ। इन गीतों में स्निग्यदा, सौम्यता से 
अमिमणिडित ही चीत्कार ऐ--सौन्दर्याुभृति नद्दों-काव को 
जब चुछ आत्मा में ऋत्ति दीखती मिलती है दो चह कांप उठता 
है और उस अनुभूति को रोक देता हैः-- 
“बस-स अरे दरे बस, आदा। तनिऊ रुदस्जा-नहां हा! 
उठ न हुक लूक सुसली की,--हो न जाय सब स्वाहा ! 


न है है भू 
दीवट सी जल उठे न जगती, पाकर नभ का फाहा | 
ख् > हु ने 


सम्मुस्र पे कहीं षोडिल तो वद्धां करठ कट जावे, 
क्या ज'ने इस ध्वनि घारा में कहाँ कौन तट जावे। 
वितना है थद्द अम्वर जिसमें स्वससमूह अट जावे, 
देख दोन मरद्मएड न भटसा उपट कहीं फट जाये। 
+ हु के 
'मेैलेगा ये कौन प्रलव कौ लय में सम के मटके $ 
बुमे छोड़ सरपट हय सइसा रोड कर किस भटके २ 
कप ऐसे कल्लोल कूल पर किस प्रवाद ने पटके। 
तड़प रहे हैं प्राण शफर से इस बच्ची में अटके। 
भला चेदना--अड़वा--फेनिल राग-सिन्धु अवगादा। 
बस, दस, अरे, दरे, बस आह्य | तनिक ठहरजा, द्वाद्वा) 
ओद्द, कवि कितना कातर होकर (दवा दवा! खां उठा है--आत्म 
प्रदेश में काकते ही उसे जिस क्रान्विमय अनुमूति का सामना 
फरना पडा, उसे वह नहीं मेल सका--वह्द क्रान्तिकारी नहीं। 
ऋ्ान्तिकारी झिसे हृतय से मांनता, उसे दी आता हुआ देखकर 
पइ्प्त कबि ने अनुभूति का वह द्वार घन्‍्द्र कर दिया। चेदना वह 
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नहीं घाइता, चादता मो है तो यद्द मन्‍्द येदना जिसमें अपना दैनिक 
विलास घलता रे । क्रितनां भय हैं उसे इस बाठ का किः-- 
वेग जाने दस ध्वनि-घात में कहां क्रैद तट जाये! 

बह (8ए५वृ४0 ० ६छंग्रढ०' बखुशों की पदार्थवा को 
सार्थक, यथा देखना चद्तां है। इस को जो सौंदर्य की श्रनुमूति 
अनुभूति है कवि नहीं पा सदा यहाँ--तमी उसकी रँफार गीत 
की कडियों में थैठो हुई होने पर भी प्रगीतात्मक नहीं हो पायी । 

इसका एक और यड़ा कारण है, यद्वां तक कि गुप्तमी के 
काव्य फा पुरुषान्यित द्वीना । बड़ स्त्री की उद्भावता नह कर 
सका। अनध में जो यत्तिचित करू खड़ों द्वोवी दँ, उप्तमें 
भी स्त्री-सरथ-फास स्त्री मदीं। या तक फा काव्य बस्तुतः 
प्रेम और सौन्दर्य की सुपमा को अधिरामता से बन्चिव है-- 
और यही इस काल के संस्कार ने कवि फे लिए स्त्री को भ्रवरुद्ध 
करके रख दिया है! भागे भी वद् जिस्त पैयये पर स्त्री को उतार 
ने चला हैं बत स्त्री का स्त्रो पल नहीं उसका दैन्य दँ,-सद्दातु- 
भूति का प्रेरफ:-- 

आअवला जीवन हाय तुप्याएे यही कहानी-- 
आंचल में है दूध और आँखों में पानी 

भंफार में थे प्रयसि को लाने के लिए सचेप्ट हुए है, पर 
डरते उरते ओर निस्संदेद उसमें थे उसे ठोक-ठोक उवार नहीं 
सके । इस पुरुषता ने कवि के गीतों को प्रगीठग से रोक 
लिया है । 
इस फाल की समाप्ति 'पंचयटी” के साथ द्वोतो है, और पंच- 
बटी से ही कवि फे नये धरातल की सृष्टि होने लगी है पंचवटी 
में दोनों फी सम्धि जैप्तो रपष्ट प्रतिमासित द्वोतो । स्वस्थ छोकर 
कवि दूसरे धरातल पर चढ़ रदा है--भौर उसका यद उत्कर्ष 


भत्य हे, दिव्य है! 


जुप्तनी की नयी रचनाएँ 
( १६३१ से अबत्र तक ) 
साऊेत, यशोघरा, द्वापर, मिद्धराज, नहुप 


पद्चवरटी में कवि श्रीकृष्ण के परिकर से हट कर राम के 
परिकर में पहुँचा । पद्चबटी में राष्ट्रता से कवि बैष्णवता की ओर 
बढ | प्रकट उपयोगिताप्रसाद से कल्ा-लालित्य में प्रच्छन् 
सपयागिता की ओर उसने कदम बढ़ाया, चरित्रों के श्रोज और 
शौर्य के प्रकम्पित धौराहरों--उनके रूप के रूढू चित्रों को पीछे 
छोड़ कर सानव-चरित्रो के प्रशान्त उपेक्तित अन्तर-प्ल के 
अकाश-स्तूप को अपनाने चला; रण भूमि में मनमनाते हुए 
वानावरण से ऊब कर वह गृह-सुपमा की हास्य-बिलसित्त 
अमिरामता की ओर आकर्षित हुआ--स््रियों ने, इस श्रौद्धवस्था 
में पश्चवटी के द्वाए, अपने लिए कवि को अपनी ओर सींचा। 
मिस समस्या-विरद्वित शुरुत्व के पीठ पर बैठ कर उसने अब तक 
महयमारत पुराण और बौद्ध-पुस्तकों तथा राजपूत के इतिहास की 
कथायें सुनायो थी, भावोत्तेजना दी थी, चारणो की भाँति साका 
गाया था, वह कवि को अप्राह्म द्वो उठा । पुरुष के रूढ़ पुरुपत्व 
की हुँफ़ार की सात्रा सम्मबतः अधिक दो गयो और पशद्चबटी से 
उसका परिष्फार आरम्म हो गया--समस्या भो, सैक्स भी, कवि 
के सामने सडी हुई ओर उसकी कला अब खी-भाव से अभि- 
मण्डित होने लगी ।**जिस समय प्राचीन कवियों पर विचार 
फरते हुए यद ध्यान आलोचरफों को हुआ कि घोर-पूजा के प्रोपक 
कवियों ने अनुचित रूप से कुछ खियों की उपेत्ता कर दी /ै--तो 


४ सुप्तनी फी कछा 


इस कवि को छगा कि यदि वृद्ध की उ॒पेज्ञा के कारण धाह्मीकि थौर 
तुलमी फा पाव्य लॉल्डित हो रदा एै, तो मेने खोदर्ग मात्र की 
अवड्ेलना फरदो है, यह प्ियों की श्रोर घोसेधोरे बड़ा! पद्चबटी 
में सीता आई हास-विलासमयो होकर, सामेन में ढर्मिज्ञा से 
आरम्म डोकर फैक्यी, कौशल्या, सुमित्रा, श्रतिकोर्ति, गाणडवो 
तक सजीव हो उठीं, पर पद्मथटी में लत्गण के भरित्र फे प्रकाश 
में सीता का द्वाघ्य धुँघला दो रदा है, फेयल म्री अंकुर रूप में हैं, 
साकेत में पुरुष के फर्ठ स्व और पुरुषत्य का ध्यान नहों दो पाया, 
वह खम्रोपअधान दो उठा है, यशोधरा में तो पुरुष नितान्त 
अंगु द्वो गया है स्री दी प्रधान है |, द्वापर में फिर प्रतिक्रयां घारम्म 
डुई है । कवि पुरुप-भाव और म्रो-भाय में समन्वय हदृूना चाहता 
हँ--पर नहुप में स्री-प्रव्तता ने जग्र उसे दीन बना कर धर 
दूयोचा है तथ बह प्रतिक्रिया में--घोर प्रतिक्रिया में तड़प उठा 
है, अपने हतशीये फे लिप--नहुप में इन्द्राों का गौरव पतित 
नहुप की भाँति प्रसाद-चेष्ट और धुरुषत्य-चेतना रो मन्द दो 
उठा है । 'सिद्धराज' को इस काव्य-अरणालो में कहो रसें हम छू 
नहीं सफते। इसके निवेदन की भ्रधम पंक्ति में लेखक--क्रवि ने 
लिखा है-अपने मध्यकालीन यीरों की एक कश्क पाने फे लिए 
पाठक (सुद्धराज! पढ़ेंगे हो सम्मवतः उन्हें नियाश न होना 
पड़ेगा ।” इस दृष्ठि से इसे जयद्रथनवध के साथ रखना चादिप। 
प्रेम का प्रासट्षिक समावेश इसमें हुआ £ई, अदः “अनध! के 
समकचा इसे मानसा दोगा--पर यद्द सब्र वस्तु की दृष्टि से ही 
ई--भाव और फल्ला का घरावल उसमें वह दे जो धाई की रच- 
नाश्रों में है। पुरुष का कर त्म है, पर उसमें ख्रासौन्दय और 
प्रेम निर्जीब नहीं, बस्तुतः सिद्धराज् में वह प्रेम 'साफेत और 
यशोधेरा के प्रेम से भी अधिक सजीय हो उठा द--नहृप में 
पुरुप की विजय की गूँज है और 'सिद्धराज” में ऊ्री को 
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विजय की, नहुप पतित दो कर मो अपतित रहा है। सिद्धराज 
अपतित होकर भी पहित घन गया है । 
सबसे पहुला अन्तर काव्यों को आरम्म करने को प्रणाली 
में दिसायी पड़ता है, अपनी पहली रचनाओं में अपना उद्देश्य 
कवि ने बहुत बाच्य रखा है : 
चाचक प्रथम सर्यन्र ही ऊुय जानकी जीवन कई 
फिर पूर्वजों के चरित की शिक्षासरंगों में पहो--- 
फिन्छु इन बाद के फाव्यों में ज्ञानफी जीवन! फी जय भी 
उतनी घाच्प नहीं रदी, फिर उद्दे श्य तो और भी अधिक उपयंग्य 
होता चला गया है । 'साफेत' के मज्डलाचरण में संस्कृत नाटकीय 
शैज्षी फे नानदी वा आमास है : 
जयति छुमार-अमियोगनगिरागौ-प्रति, 
सझनए गिरीश जिसे मुन मुउझते हैं 
"देखे भम्ब, ये द्वेस्म्म मानस के तीर पर 
मुन्दिल शरीर एक कृूपम मचाते हैं। 
गोद भरे मोदक परे हैं, सबिनोद उन्हें 
सूंड से उठाऊे मुझे देने फो दिखाते ६+ 
देते नदीं, अनदुकसा ऊपर उद्दालते ईं 
ऊपर ही मेनन कर, सेल कर रफते है ! 
ओर यशोघरा फे मन्नलाचरण में ऐ-- 
राम, तुग्दारे इसी धाम में, नाम-रूप-गुण-लाला-साम | 
जद रू £५५ 
पय हमारा भूमि-्भार भी, जिससे तुम अवतार परो। 
मुक्नयुक्ति मांगे कया सुममे, इमें मक्ति यो, को भमिदाम । 
सिद्धराज में-- 
झाप अपतौर्ण हुए दुष्् देश छन रे, 
प्रात हैदू एग्ण कोर, दायों बने बन के; 
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राचसों वो मर भार मेटा घश-वाम ग्र, 
बढ़े धर्म, दया-दान-युद्धयार राम का । 
नहुप में-- 
क्योंऊर दो मेरे मसनमानिद वी रद ओद ! 
मार्ग के लुदेरे--काम, कोष, मद लोग, मोद। 
किन्तु मैं बढ़ण राम, 
लेइर तुम्दाता नाम, 
रकखों बत्॒ तात, तुम थोड़ी छमा, थोद्म छोड ॥ा 
वन्दना मद्॒ज्ञाचरए में साफेत को छोडफर, सर्वन्र राम की 
ही है। सामेत स्वयं ही राम पाच्य है, इसलिए उसका आरम्म 
धरणेश-रहुठि! से दुआ दै। तो 'राम! वी बन्दना, मो धरातलों 
पर दो प्रकार की है। दूपरे घरातल में कपल जय! घोल कर 
फाम नहीं चल्ला लिया गया, राम फे ग़ुर्मों का, अथवा अपनी 
अपेक्षा में राम की मद्दत्ता कौ उल्मेंस रिया गया है। इससे इन 
मज्लाचरणों में छुद्य वित्तार तो हश्ा द्वी है, साथ द्वी कथा में 
आनेवाले उद्देश्य वो समरूच्य भायावली या बृत्त बा समापेश भी । 
मद्ललाचरण इस प्रकार, बाच्य से अ्रधिक व्यज्धना पूर्ण को गया 
है। फवि को, इस प्रकार, अपने राम और उसके धर्म, ढया, 
दान, युद्ध वी व्याप्ति सर्बज मिलती है, इससे उसे इस भाव फो 
सन्ह॒ष्टि होती है कि-- 
*राम तुम मानत्र हो ? ईश्वर नहीं द्वो क्या ? 
सब में रमे हुए नहीं सभी कहीं हो क्या ? 
दे भी तुलसी की भाँति राम-मयवा में ऋानन्द प्राप्त परते हैं। 
और पग्तुत रास मय धर्म को गदरी ओोवन-ग्रक व्याख्या 
गुप्तजी के एन फाव्यों में प्रधान घन गयो है। पद्चतटो में आकर 
कवि थो अपने निश्चित मार्ग का ददन्सूप हाथ में आ गया, अब 
एसे उसके सद्दारे उठने की यात रही। पद्चयटी से पूर्ष कवि मे 
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वीरों को बीरवा के मूर्त रूप का चित्र खींचा, उममें राष्ट्रवा रसो । 
उस राष्ट्र की ऊपरी शोमा ने द्वी उसे अधिक मुग्ध किया, शोर्य 
की व्याख्या रण में चमचमाते हुए प्रहार रक्त रक्नन से द्वी हो सभी 
है, अतः उसका धरातल बदला ओर वह शोय की कह्ानो के 
साथ वीरता की कहानी कद्दने लगा--वह्‌ अब भाघुऊता से आगे 
' बढ़ा भौर बौढधिक्ता उसमें आन लगी । इसी का परिणाम यह 
हुआ है कि उनके बाद के कार्व्यो म॑ कथावृत्त को अपेक्षा! संवाद 
अधिक विशद हुए हैं। और वे क्रमश अधिकाधिक वाक्य दैदर्ध्य 
से युक्त होते चले गये दें। पहले के काव्यों मे जहाँ हृदयोद्दोलन 
है, वहाँ इन नये कार्यों में उस हृदयोंद्दोलन पर भूलता हुआ 
सानस बिलास-बौद्धिक, उत्कपे, ५४४0, चाक-पैदग्घ्य पूर्ण व्याख्या 
का उल्लास है । 
क्था-वस्तु पहले काब्यों की अपेक्ता विशद ओर विस्तार पूर्ण 
हो गयी दै--अघ कवि ने जैसे कद्दानियाँ न लिसकर उपन्यास 
लिसे हों। सए्ड-काठ्य न लिखकर महाक्राव्य को ओर पग 
घढाया द--उनके काव्य की चित्रन्‍ढो लम्प्ों चौडी द्वो गयी है, 
और उसके साथ हो चित्रपटी का सौन्दर्य ही नहा निस्तरा उसको 
भूमिका पर अभिनय करने वाले विविध पात्रों का भी सोन्दये 
अधिक उज्ज्वल ओर जीता जागता हो उठा है । फवि की कल्पना 
ने बाह्य सोन्दर्य फे साथ हम्य-सौन्दर्य के भो दर्शन कराये हैं । 
इन कार्यों में कवि वी कल्पना पहले से कर्दी उर्मर द्वी उठो 
है, और उसने फेवल कथा निर्माण में हो नवीनता लाने के लिए 
उसका उपयोग नहीं किया वरन्‌ पार्नों के चरियों का विकास और 
उनके अनुकूल दृश्यपटी और साथ में इन सब में व्याप्त अपने 
इष्टिकोण की व्याख्या और इन सबके उचिद और काज्य मय 
पिघान के लिए भी अपनी बेगवती कल्पना का अश्वन उन्दनि 
पकड़ा है। फिर इन याब्यों की टेझइनीक--कान्य-कौशल, भी 
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पहले के क्राव्यों से ययाथे में मिन्न द्वो गया है। पदले के फाव्य, 
तो उपदेश प्रदण करने के निमित्त थे--जैसा आदश! उन्हें अपने 
प्राचीनों से मित्रा उसी को श्रोज् के साथ उन्होंने रस दिया-- 
ओर फह दिया शिक्षा-मदण करो | इस भाव का इन काब्यों में 
नितान्त थ्रमाव हो गया है-+-अब वह अपनी आ्रचीन संस्कृति का 
व्यास्याफार हो गया है, और घीरों के विविध ऐविद्वासिक छृत्यों 
में दद्धांच भावों को सजग अनुभूति का विरूपक हो गया है। 
जिवद्रथन्यघो, रंग में मंग, अनघ, या त्रिपयगा के कसी 
फाव्य में भा हमें बद्दी पुराण-इतिद्वास असिद्ध बृत्ति और पात्र 
मिलते हैं, उममें वोई नवीन-प्राण प्रतिष्ठा! नहीं। वे पुराने 'आदर्श 
हैं जी हमारे सम्मुस खड़े कर दिये गये हैं--आदर-श्रद्धा, और 
भक्ति प्रकट करने के लिए! 
पर पंचवटी से आरम्म करफे अन्त तक-नहुप तक--हमें 
दीखमा है कि राम, लच्रभण, सीता, कृष्ण, गोपी, यशोदा, यशो- 
घरा, उर्मिल्ा सिद्धराज आदि अलौकिक हो उठे है, बयोंकि लोक 
में उनका जो ग्यरूप है उसके अतिरिक्त भी कवि मे उममें कुछ 
लोक-जीक से अतिरिक्त प्रकट किया है | इसी व्याख्या पर कवि 
का स्थान निभेर करता हैं, यही व्याख्या चरित्र को नवीनत्ता फे 
साथ संसार के उपफार की सामग्री घनती है। भद्ठान फर्वियों 
की इसी व्याख्या पर उनकी अमरता निर्भर फरती हैं, इसी 
व्याख्या के आधार पर उनकी देन आँकी जाती ऐ--वाइविल में 
आदम और इच्वा ( 2.वेछए और 35० ) की फ्था थी । उसकी 
जो व्याख्या 3007 ने अपने ।'&780430 ]09: में को उसी ने 
उसे मद्दाम धमाया । शेक्सपीयर अपने पूर्व के लेसकों की, फद्दा- 
निया लेकर उसमें उनसे भी अधिक ऊंची व्याख्या और सन्देश भर 
गया ओर बह इसीलिए मद्दान दो गया। वाल्मीकि ने प्रचलित 
राम-चरित्र वो श्रपनी दृष्टि से एक रूप दिया । तुलसी मे उमफी 
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व्यास्यां और तरह से कर दी-होनों अमर हो गये। वाल्मीकि 
के राम तुलसी के राम नहीं । वाल्मीकि को रामायण से तुलसी 
की गमायण भिन्न है। और आज़ गुप्तरी ने उप्ते एक ओर हो 
रूप दिया है। तुलमी ने, यद अत्यन्त स्पष्ट है कि ईश्वर को 
पद्म! बनाया, उन्हें म,नव को अवतार दिलायः-- 
भगत-भूमि-भूछर सुरमि-सुर-द्वित लागिक्रपाल'--मगवान 

लम्म लेते दैं--किन्त्‌ वहां 'सगुणद्दि अगुणदि नि कछु भेदा' यह 
दार्शनिक तथ्य सदा विद्यमान है। राम के मूत-रूप का अभूत पें, 
और अभूत का भूत में समन्‍्त्रय होते हुए भी धर्मसत्व-्आश्रित 
तुलसी की चुद्धि मानव से देश्वर 'राम” को ओर हो संकेत करतो 
मिलती है। ज्ञान और भक्ति का समन्वय तुश्ननी में हैं । पर वह 
सब दर्शन-समन्यित धार्मिक तल्व-दृष्टि मे; जिममें ज्ञान का अर्थ 
है 'आर्मा' को पहचानना और भक्ति का अर्थ है अपना सर्यस्‍्व 

समर्पण--एक भात्र ओर अनन्यता लेकर | तुलसी के लिए “राम! 
से भी 'राम' नाम महान है। बढ राम नाम भगवन्नाम के सम 
कक्ष है--उसी में बिलोन हो जाने वाला नद्ों उसो के समरूप, 

समर अर्थ और सम आय संयुक्त राम के मानव-चरिन्न तो इस- 

लिए हैं कि उन्हीं के रा भक्तों को सु मिल सकती है, भर 

देवकार्य सघ समता है; इसलिए ई क्रि मक्त मगत्ान को “साकार 

अपने थीच में अ्रपनी जैसी कल्पनाओं से वलित देखना चादतवा 

हैं, और भगवान भक्तों ऊ वश में है। भगयान ने तुलथी के 

राम में अवतार प्रददण जिया है । भगवान कृपापूर्वक सानव बना 

है। यह तुलसी की व्यासया है । 

पर गुप्त के राम इन रामों से भिन्न हैं--तुनमी के युग के 

लिए आवश्यक जो सहज मक्ति ओर दाशनिक स्वाम की सम- 

न्विति राम फे द्वारा जनता ने पाय्रो बह शांत के बीद्धिड युग में 

सर्वेया प्राह्म नद्ी दो सकती थी। गुप्तजो फे यम मानव हैं-- 
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यद्द प्रश्न कि 'रास तुस सानव हो! ? प्रश्न नहीं फवि की धारणा 
का बोधफ हँ--स्पष्ट दी उनका राम ईश्वरावतार नहीं-“ईरवर 
आकर राम पें उत्तरता नहीं--राम ईश्वरस्च प्राप्त फरते हैं । पंच- 
बटी में नो कवि ने मनुष्यता के लिए इतना द्वी कद्ठा थाः 
मनुष्यता को सुरत्व को जननी भी कद्द समता हूँ। 
पर साऊईतत तक आते आते वह यदद भी गानने लग गया कि यह 
इश्वरत्व को भी जननी है । तुलसी के राम भक्तों और देवों का 
कार्य करने को गये हैं--राक्षसों का भू-मार उत्तारने । गुप्त के राप 
मानव-चरित्र +पदरणीय बनाने के लिए आय सस्कृति और सभ्यता 
का विस्तार फरने के लिए । बशिप्ठ ने राम से कह्या है।-- 
मसुत्रि-रत्तक सम करो विपिन में बस तुम, 
>मैंठी तप के विध्य और सब जास तुम 
हसे भूमि छा भार भाग्य से लभ्य तुम 
को आर्व-सम वन्यचरों को सभ्य तुम 
और सघ से अधिक कवि के इस आधार को स्पष्ट किया 
है राम ने स्वयं अपने बक्तत्य में--वे कदते हैं : 
भव में नव बैमव ख्याप्त क्यने शआया, 
नर को ईश्वरता प्राप्त क्यने आया! 
संदेश यहाँ मैं नद्दी स्वर्ण का लाया 
इस भूतल को द्वी स्वर्ग बनाने आआया। 
अथवा आइ$ण पुरयभूमि का ऐसा 
अक्तरित हुआ मैं, आप उच्चड़ल जसा, 
जो नाम मात्र द्वी स्मरण मदौय करेंगे 
के भी भय्सगर बिना प्रयास त्तरेंगे। 
पर जो मेदा गुण, कर्म, स्वमाव धरेंगे, 
वे घरों गो भी तार पार उतरेंगे। कै 
इस प्रकार शुप्तजी के राम तुलसी फे एम की एक व्याख्या हूँ, 


शुप्तनी की नई रचनाएँ श््‌ 


और इनका सदेश छुलसी के राम से भिन्न मानव में इश्परत्व 
का साक्षात्कार है। यडी फारण है फ्रि मनुष्य उन्हे ईश्यर कद 
कर पूनते नही, उनके गुणों पर मुग्य द्वाते और उनको महानतां 
पर लुदते प्रतात होते हें-- हु 
राम के अवतार सम्पन्धी चमत्मारों के प्रति कवि ने कोई 
विशेष उत्साह नहीं दिययाया, एम स्थ,न पर उसने कहा है : 
बढी पदों की ओर तरागत सुरसरी, 
मोद भरी मदमत्त झूमती यो तरी 
थो ला गुद ने धू'ल अहल्या-तारिणो, 
कवि की मानस क्रोष विभूति विद्वरिणी, 
अमु पद घोकर भक्ल आप भी घो गया 
कर चरणामृत-पान अमर वह हो गया। 
_ तो इन पक्तियों से भी यद्दो सिद्ध होता है कि कति ने तुलसी 
फे मानस-कोप के राम को ही व्यझ्यां की है--और वह राम 
उस सारी निराफार और निगुं ण सत्ता अथवा बद्वत्व का प्रद- 
शन फ्िए--सनुप में इंश्वरत्थ की उपलब्धि का साधन घना है। 
वह्दो चुद्ध में भगयान प्‌ प्राप्ति दिसाता दे । थे कद्दते हैँ * 
बह जन्म मरणा का श्रमण माण, 
मैं देख चुआा हूँ अपरिमाण, 
निर्वाण हेतु मरा श्रयाण, 
कया बात पृष्टि, ब्रा शोत चाम 
ओ कण भगुर भव, राम राम | 
है राम, तुम्दारा वश जात, 
सिद्धार्थ तुम्दरी भाति, तात, 
पर छोड चरा यद झाज रात, 
अशीष उसे दो, लो प्रदाम। 
औओ चउण-भगुर मव, राम-राम | 


| 


शदु गुप्तजी की कला 


फिर यही सिद्रार्थ अन्त में यिशोधरा? से कहता है : 
चम्रा क्रो सिद्धार्थ शावव की रिर्देयता प्रिय जान, 
मैत्री-करुणा पूरे श्रज बह शुद्ध दुद् भगवान [ 

यही मानव के बर्तंब्य से ईश्वरत्व, देवत्व या इस्द्वत्व प्राप्ति 

का माँव साकेत और उससे आगे के काव्यों में स्पप्ट मिलमिला 


रहा है-- 


श 


आज मेरा भुव्रोज्मित हो गया है स्वर्ग भी, 
लैडे दिखा दूभा छल मैं ही अपदर्ग सी 
और-- 

डठ्सा सुझे दो नटों एक मात्र रंते हाथ, 

मेरी देवता मा! और उ ची उठे मेरे साथ । 
इस नये घरांतल पर पत्रि में पटले से एक और उत्थान यह 
सिलता है फि यहाँ पर विधिध रसा का असब्नात॒ुकूल घर्शन रस 
झष्टि के लिए नही हुआ | वह अभिप्रेत अर्थ भो जागृत फरके 
उस महतभाय सामर्थ घो घलवती करने फे लिए हुआ है जो 
उस रचना में अभीष्ट है । जयद्रथ वध और उसके समकक्ष 
खए्डकांच्यों में वीरता और कर्ण के विविध दृश्य एक के घाद 
शक मो क्यों वी भाँति आते और अपने रस में सरसाते चले 
जाते हैं, ऊँसे पृर्ञकाब्य विविध रसों की मण्मिाला हो। पर 
साकेत और उसके समकक्ष काव्यों गे यह बात नहीं रद्दी। इसमें 
मणि-माणिक की भाँति क्या सम शरा पिरोये हुए नहीं फद्दे जा 
सकते। थे यया-सूत्र के सम्पूर्ण वस्तु में तस्हुबाय के ताने फी 
माँति व्याप्त हैं, अमिप्राय यह है कि जयद्रय वध के उत्तर-तिलाप 
की मोती उर्मिला या बशोधरा फा गिलाप-क्‍लाप नहीं। 
अभिमन्यु के शौर्य के बीरत्व बोधक् घणेन फी सोंठि राम 
लब्मण-नूमान आदि का युद्ध कार्य नहीं-थाद फे बाव्यों फे 
रस-वर्शन-पूर्ण स्थल अपने अस्तित्व के मूल अभिप्राय में विस: 


गुप्तनी की नई रचनाएँ शक 


जित किए हुए हैं--हम अभिमन्यु के युद्ध को देख कर जैसे 
“वाह वाह! कर उठते हैं, बैसे साऊेत में लद्ठीं कर सकते, चहाँ हम 
उस बीरता के अभिप्राय की सद्ानता पर साथुबाद देते हैं । 

साकेत या पद्चबटी से पूर्ष की रचनाओं में अभिप्राय का 
अभाव था, जी कुछ अभिप्राय थां वह चहुत ही स्पष्ट चाच्य-ऊपरी 
घरातल का था। साऊंत या पद्मत्रटी से लेकर 'आगे के काव्य में 
यह असिप्राय प्रधान दो उठा है और वह अधिकाधिक गहरे 
व्यज्ञ के साथ रचनाओं में समाया हुआ मिलता है। 


राष्ट्रवा का जो दर्शन उसे पश्चबटी-पूबे के काव्यों में हुआ 
था, उसके निर्दोष, असंकुचित आर्य राष्ट्रीयता का रूप पाया है 
पद्चबटी से बाद के काव्यों सें। इसमें सन्देह नहीं कि ये नये 
काव्य कथा-दृष्टि से तीन भागों में रसे जा सकते हैं--भानव- 
मर्यादा के उत्फुल्ल सार्थक पालन में अभोष्ट दिसाने वाले काव्य- 
जैसे साकेत । दूमरे मानव के आत्म रूप और आत्म-उपलब्धि 
से सम्बन्ध रसने वाले--जैसे 'यशोवरा” | तीसरे मानव के ओज 
ओर शौये के उदात्त उद्देश्यों को घोषित करने वाले--यथा सिद्धराज 
और नहुप | राम कमंवल और कतेव्य-क्त त्थ से इश्यरत्व- 
प्राप्ति का सन्देश देंते हैं, चुद्ध तपोद्भूत अगत्मचल से ईश्वरत्व 
प्राप्ति का सन्देश देते हैं, और सिद्धराज तथा नहुप में उस 
ईश्वरत्व के माघन मानव” और उठ मानव के सावन “भारत- 
भूमि! की प्राप्ति का साधन कर्मण्य वीरता है| पहले दो प्रकार 
की रचनाओं में तो यद्द राष्ट्रीय लुकी छिपी माँकी है, नहुप सें 
भी उसका उतना उद्रेक नहीं, पर सिद्धराज में वह कह्दी-कद्ी 
प्रकट है---अन्‍्त में मदन वर्मा ने कहा है-- 
दोंगे युक्‍्पुरुद स्वयं द्वी युगयुग में, 
देना पड़े मूल्य हमें चादे जितना बढ़ा, 


शप शुप्तनी की कला 


हम यबना से भी ठगये नहीं जायेगे, 
आर्ष-भूमि अंग्त में रहेगी आरय-भूमि हो; 
आकर मिलेंगी यहीं संस्कृतियोँ साय की, 
होगा ए४ विश्वन्‍्तीर्य भारत हो भूमि छा। शा 
लहुप फा ओक मानव या अपने, प्रति मानव के स्ट्टए में 
व्यतीत हुआ है। पुरुष को योव-शराऊ्पण ( 805 ता 
ध०४ ) गिगता है श्रीर उसके चेतन सानव को उससे उठना 
होता है । यद्दी नहुप का कमेण्य रूप है, जिसझा ऊपर उल्लेस दो 
खुका है। 


गुप्तजी की काव्य-शेलियाँ 


गुप्तजी ने अपने काव्य को प्रकट करने फे लिए एक रचना 
शैलो का उपयोग नहीं जिया । उन्होंने बई शैलियाँ अपनाई हें। 
शैत्री एक “यापक शब्द है, भाव, भाषा और रचना तीनों की ही 
शैलियाँ प्रथर प्रथर होती हैं ! रचना शैली में हम साहित्य फी 
अभिव्यक्ति के विजिध रूपों ( [0709 ) वो लेते हैं । भाषा शैज्ञो 
में भाषा का रूप, प्रऊ़् र, विन्यास, शक्ति तथा क्षमत्रा की विवि- 
धघता का विश्लेपण हमें करना होता है। भाव शैली में भावों को 
प्रब॒ट करने के [,08 ९७] ( तकभुक्त ), ००००७) (भावुक), 
परएग7०४७०॥७] ( रष्टान्त युक्त ), 9 2९वां. ( अलझ्भारादि 
कौशलमय ) प्रणालियाँ "दी हैं। हमें यहां रचना शैलियों फो 
देखना है । 

शैलियों के इस निर्षायन में गुप्रनी ने विविधता दिखायी है । 
सत पराव्यों में सच स्थानों पर उन्होंने एक वी रचना शैली का 
डफ्योग नहों जिया है। हाँ, इसमें सम्ते८ नहीं कि प्रधानदा उनमें 
प्रबन्धात्मऊ दा बृत्त मय शैली की है। उनके अधिकाश काव्य 
इसी शैल्ली में हें-- रग में भग, जयद्रथ वध, नहुप, सिद्धराज, 
तिपथगा, साउत सभी इसी शैलो में हैं। यह शैली दो प्रकार फी 
तो प्रथन्ध की हृषिट से द्वोती है, एक तो रण्ड प्रचन्ध, जो खण्ड 
काध्य! क्दलाता है। दूररा मह्दा प्रबन्ध जा मद्दाकाव्य कदलाता 
है। कवि रण्ल कात्य लिसने के लिए अधिक उत्सुफ रहा है-- 
सचवाब्य तो उसने एक 'सावेतः दिया है, शेप सभी 'खरड काव्य! 
कहे जायेंगे। इन दोनों प्रणालियों में ही कवि सफ्ल हुआ हैं । 


६० गुमजी की कला 


जयद्रथ-श्रघ, पद्चच॒टी और सिद्धशज उसझे सब से सफल सरद- 
काब्य हैं. इनमें भी पर्गटी काव्य की दृष्टि से सर्वोत्तम है, जिय* 
द्रथबत्रध! अधिक मायुक-कलापूण एरं सिद्धााज् कुद्ठ विशेष 
बीडिऊ हो गया है। 'साऊेत” अकेला है, पर बहुत सफल्त हुथ है! 
धर्मिला का नयमप्तर्ग में उतना लम्बा बिलाप भी उसे भावरुप में 
शिथिन नहीं होने रेठा । वाह्य दप्टि से देसने पर शिना उर्मिला 
के कथन के अन्वरमाव और उनके तारतम्य को समझे दो हम 
नवम सर्ग को भारो चीज़ कह सकते हैं, उसमें रुक-रुफ़ कर लिखे 
गये वियोग-काज्य के अलग-अलग पद्म क्रम बद्ध दैं--और उन्हें 
जो क्रमशः समझता चला जायगा उसके समत्त 'साडेता काव्य 
का वास्तविक सानदये मिल/मेला उठेगा। 


इस अबन्ध शैंशी के साथ वर्णन या विवरण शैली भी युप्तनी 
में अपनायी है--मास्त-माख्ती या हिन्दू इसी रौलो में हैं! यह 
उद्योधन के लिए काम में लायी गयी है। इस रैली में मी कवि 
सफल हुआ है, और “मारत भारतो? को लोक-प्रियता तथा अशंता 
इसका सबसे बड़ा प्रमाण है । 

तीसरी शैलो हैं, गीति-नाव्य शैली | इस शेली में कवि ने 
नाटकीय प्रणाली का अनुगभन किया है, पर लिसा हैं सब पद्म- 
बद्ध--ऊथोपकथन पद्य में । 'अनघ' इसमा उददरण है। 
* * चौथी बौली है गीति शेली--इम शैली मे कवि ने मकर 
लिखी है। इस शैलो के लिए कवि लय तो ले आया है, पर शब्द 
प्रमीतात्मक नहीं हो पाये, उसके पुरुष भार्वों को तथ तक चेदसा- 
पूर्ण सहन कोमल उद्दाचता कह्दाँ 'मछ पायो थी । 

अतः उसकी माकार में उसवी भावनाएं तो संगोतमय दो 
उठी हैं, घर सदजात॒मूति जागन नहीं दो पायी और शब्द अपना , 
कस्तेबर नवनीत का या बेदना पूर्ण नहीं थना पाये। 


गुप्तजी जी काव्य शैलियों ६१ 


गुप्तज्जी की पाँचवी शेली है--झात्मोदगार श्रणाली--और 
इसमें द्वापर लिखा गया हैं 

फिर छठो शैली दे मिश्र शैली--नाटक, गीत, प्रवन्ध, पद्म 
और गद्य सभी के मिश्रण की भांति और यह है यशोघरा । 

इन सभी शैलियों में कदि वो समान रूप से सफलता नहीं 
मिली । गीति और गीति-नाय्य शैली में उसे निश्यय ही अब तक 
सब से कम सफलता मिली है-यों यद्द भी कहा जाता हैं कि 
साकेत में प्राचीन प्रबन्ध-शैली के साथ-साथ श्रगीतात्मक शैली का 
भी सम्बन्ध कवि ने क्या है, गीत उसने साकेत में रखे दी हैं, 
जिनमें से सीताजी का यह प्रसिद्ध गीव भी है :-- 

(निज राजभवन में उटज पिता ने छाया।! 

, पर इस प्रगीतात्मकता में जैसा ऊपर कद्दा जा चुका है लय 
है, गति है, कोमलता भो सम्भवत्तः है, पर प्रमीत्तन के लिए 
एघं०ं5ण के लिए इतना ही पर्याप्त नहीं, अन्दर सौन्दर्यालुभूति 
की सहजवेदना-शील अभिव्यक्ति के बिना 9770 प्रगीवमय गीत 
हो ही नहों पाता। गुप्तजी अपने गीतों में इसे नहीं ला सके हैं--- 
उनके करुण से करुण छन्द भी फरुशा के नहीं करुण्या की उक्ति 
(#ा8एण७पा ) फे छन्द हैं। उन्होंने उस प्रगीतात्मकता को 
लाने का उद्योग किया है, पर उनके अपने धारणा-्चक्र ने इसमें 
रस नहीं उंडेलने दिया । 
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प्रत्येफ कत्ि को अरनो निया शैली होतो हैं। शौनी का 
विकास व्यक्ति से सम्पन्प रसने के कारण मनुष्य वे चरित्र से 
सम्बन्धित होता है और इसलिए एफ कि की शैलो वी बिशेप- 
ताशओं का जञानमा उसरी निजी विशेषताओं का जानना ही है। 


गुप्तजी द्विन्दी के प्रधान कि हैं। उनको लेखनों में एक 
आकपण है जिमकऊे कारण ये समो को प्रिय प्रवीत होते हैं। 
सत्र से बडो विशेषता उतमें इसी आऊर्ष 7 शक्ति को हैं और 
इस आक्पेण शक्ति या रहस्य है भापा पर अधिकार और प्रिपय 
का सनन 

इसकी भाषा अधिकाश में सस्क्त शब्दों से पूर्ण है। आरम्भ 
को रचनाओं में तो सक्का शहउरशें का बाइल्य बहु। द्वी खटकने- 
बाला-सा हो गया है, और इसी कारण फोई-कोई स्थल प्रिय- 
प्रवास! को भाँति पढुत हो दुरुइ हो गये हैं । परन्तु संस्कृत 
शैज्ञी गैथिलोशरण गुप के साथ “प्रिय प्रयास! फी तरह नियम 
महीं, वरन्‌ देखा यह गया है कि कदि ने ओज़ में द्वी सस्कृत- 
बुला भाषा का प्रयोग जिया है और आगे चचरेर जैसे जैसे 
कवि फी भावनाओं में कोमल आधी गई है चैसे हो बचेसे भाषण 
में भी सरलता एवं प्रसाद बढने लगा। यद्यपि आयश्यकृवा 
पड़ने पर गुप्तजी ने कठित शा्ह्दों का म्हरण कर लेवा अनुचित 
नहीं सममा दे, फिर भो पिशेतता आगे के कार्ब्योंमेंसरल 
भाषा द्वी फी है । मद सरलता भी की +हों इतनी 'अपिक होगई 
है कि भाषा एक दस परिध्कार शून्य तथा साध्यरण बोलचाल 
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को सी रद गई है। साफरेत में इस दृष्टि से ये पय द्रष्टव्य हैं :-- 

बोले फिर वे कि डा छोड़ा, 

ले चलो मुझे कि जहाँ छोड़ा। 

मुमतो भो वहां छोड़ आओ, 

वह रामचद्ध सुख दिश्ललाओं 7? 

और 
भ्रश्यु फी वाणी क्‍ड न सच्चे, 
युक्ति एुछ भी शअठ न सझां | 
साधारणतः मैंथिलीशरण गुप्त की भापा में शिथिलता नहीं 
पाई जाती । छोटे छोटे वाब्यों मे तो निरूदेंह कवि की भापां 
बहुत ही गठी हुई रहो दै। 'साकेत' जैसे मद्गाकाव्य में, यह 
सम्भत्र हो सकता है कि, कोई शियिल क्षण आजायें। उन्हीं 
क्षणों में कवि वो कुछ ऐसे शब्दों का प्रयोग कर देना पड़ा हे 
जो अपरिमार्ित हैं, जो भरतो के हैं, जो केउज्ञ तुकपूर्ति के लिये 
लाए गए हैं. और जो भावों के सहचर नहीं! पर, ऐसे स्थल 
बहुत कम होने से अ्रपवाद दी समझे जाने चाहिए। साधारणतः 
भाषा पूरी नियरी हुई है; शब्द जड़े-हुए-से प्रतोत होते हैं । 
शैलो पर विचार करते समय भापा और भांत दोनों ही पर 

इष्टि रसनो पड़ती हैं । प्राचीन आचायों ने यह मानते हुए भी 
कि शैली का सम्बन्ध भाव से है, शब्दों को गठन पर विशेष 
जोर दिया । निस्सन्देह वर्णमाला के छुछ अक्षर विशेष कोमल 
हैं, कुछ विशेष मधुर दैं, कुछ विशेष परुप हैं; और इनके विन्यास 
से द्वी कोई वाक्य कोमला, परुपा अथवा उपनागरिका शैजी में 
हो सकता दै। संरकृत आचार्यों ने जिसे वृत्ति माना है, वही 
आज दम भाषा-शैली के नाम से जानते हैं। यद्यपि केवल 
अज्चरों के आधार पर शैलियों का न्श्वय नहीं होता तो भी यह 
दो अवश्य देया जाता है कि एक शब्द*का सम्मिलित प्रसाद दया 
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पदता है । इम दृष्टि से विचार करने पर यह विद्वित द्वोता है 
कि गुप्जी को व्यर्थ अल्ुप्रासमयी कोमलकास्त पदायली रोचक 
नई अतीत द्ोती । अनुप्रासबुक्त भाषा बहुत उस मिलती द्दै। 
आरम्भिक रचनाश्रों में तो धाद के काव्यों को अपेक्षा अवश्य 
फटिन शन्हों एयं समास पदों वा बाहल्य अधिक मिलता हैं। 
अनुम्रासयुक्त भाषा भी कह्दी-कद्दी मिल जाती है। परन्तु षाद के 
काव्यों में ऐसा नहीं है श्रोर इससे यहों सिद्ध द्वोग है कि कवि 
ने भाषा को मुख्य विपय नहीं बनाया और कंवल उसी के सजाने 
में; शक्ति ब्यय नहीं को। भावों को मार्मिक दनाने के लिए 
जद्दों जसे शब्द की आवश्यकता हुई वहाँ वैसे ही रख देने का 
पयत्म दीप पडता है। किन्तु भाषा पर अधिकार होने के कारण 
फबि को कहीं यहां शब्द चमत्कार दियाने में सुविधा रही है। 
उसने रीति-पद्धदि के कवियों को भांति श्लेप यमक का प्रयोग कई 
स्थानों पर किया है-- 
गिरि दरि का दर वेध देख हघ वन मिला। 
उन पदले हां र॒पारुढ़ का मन खिता॥ (खाक़ेत ) 
यहीं (धूप! फे लेप से कवि ने चमत्कार उपस्थित फिया है 
रामाज॒ज ने कहा कि “मामो, क्यों नहीं, 
सरस्वती-सी श्रकट जहाँ तुम हो रहाँ॥” 
“देवर मेरी सरस्वती अब है कहाँ! 
संगम शोमा निरख निमस्न हुई यहाँ।" 
सरखती! के श्लेप से वक्रोक्ति कवि ने फराई है। बीप्सा 
का भी कवि ने कम्त उपयोग नहीं किया-- 
बिकल जोवन व्यर्थ बडा घहा। 
सास दो पद भी न हुए दद्ा 
(पुनरक्ति प्रकाश? का तो विशेष रूप से प्रयोग किया गया 
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मिलता हैं। इसका इतना अधिक और सुप्ठ श्रयोग हिन्दी में 
कम ही मिलता है । 
मिक्ुदा सिह॒ड्ठा दिन था, समोत सा शौत के कप्तादो में ।. ( साकेंत ) 
इलमल उइलमल चंचल अंचल, मलमल मलमहां त्तारा। 
 , ञ हर 
निर्मल जल अन्तस्तन, भरके 
उछल उछल कर, छल छल करे 
थलथल्त तरके, कलकल्ल मऊ | 
है > रू 
अवधि शिला का उर पर था गुरू आभार, 
तिल तिल झाद रहो थी इग जल थार 
। र् पु 2८ 
«. लाना लाना ससि तूलीग 
डरती हूँ, फिरि जन न जाऊं, 
के में हूं. भूली भूली 
भू र्प 
४ बूड़े से भी आगे, 
पहुँचा ऋपना धद्ष्ट ग्रिरते गिरते | 
इन पुनरुक्तियों का प्रयोग कवि ने कसी क्रिया की गतिमत्ता 
दिखाने के लिये किया है, जैसे-- 
»सिकुड़ा सिकुड्” “इलमल ढलमल” आदि । 
ध्यनि प्रतिध्वनि की अमिव्यक्ति के लिये किया है, जैसे-- 
'छूल छल”, “कल कल” आदि। * 
कहीं मिन्नता और अन्तर की सूचना के लिए द्वित््व दिया 
गया है-- पु 
'यबल पल करवे', निज निज्र भ्रम । 
फह्दी उत्साह और प्रधोष मछट दोता ह-- 
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चडजा, बढजा, विद्यपे निकट वन्‍्लों॥ 
कही अव्यवस्था की अनस्विरता तथा अपरिभाषणोयता 
घ्यक्त करने के लिए-- 
में ईं मूली भूलों। 
कही क्रिया को गतिमत्ता के साथ समवेदना ज्ञाग्मनत करने 
के लिए-- 
कूढ़े से भी आय 
पहुँचा अपना अदष्ट ग्रिस्ते गिरते।॥ 
कही इसी पुनरुक्ति से उन्होंने गति की मन्‍्थरता दिखाई है-- 
ससि नील नभस्सर में उतरा 
यहद हस अहा तरता तरता। 
थदी पुनरुक्ति उन्होंने कद्दीं हृदय के भागों के इतने साथ 
करदी है कि उससे भाव की विशद्ता बडी उप्र द्वो उठी है-- 
* लपट से मा रुख जले जले, 
मद नदी घट सूख चने चले। 
विकल ये झय मीन मरे मर 
विफल ये दग दो। भरे भरें। 
£५ ५ ् 
शब्द की ऐसा प्रक्रियाआ म ध्वनि की श्रपेज्षा वाच्यार्थ ही 
चमत्वारपूर्ण होवा है । शब्दों के द्वारा अर्थ की ज्यज्ञना ततों कम 
होती है किन्तु 'अ्निधेयाथे में एप विस्तार और बृद्धिन्सी आ 
जाती है। ऐसी अवस्था में मन कल्पना या चारे छुछ आभास 
न हो, पर हृदय पर स्पर्श अवश्य द्वोता हैं । भाव से हृदय यो 
दवाने के लिये कवि ने समानाधिकारी वाक्‍्यों फा भी बहुत प्रयोग 
किया है, एक ही सी घात कई धार मन में टकरा कर भाव की 
ओर आकर्षण उत्पन कर देवी है-- 


+ 
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कहा प्रभु ने कि “हाँ बस चुप रहों तुम, 
अख्न्तुद वाज्य कहते हो अद्दों! तुम 
जताते कोप किस पर हो, कहो तुम३ * 
स॒नो, ज्ञों में कहूँ, चचल ने हो तुम। 
न ह रू 
आये | यहो अभिषेक नुम्दारे सत्य भरत का, 
अन्तर्वात्ष अशेष आज इतहइत्यः भरत का॥। 
3 + न 
बोली सछुलजणा नाम सखी-- 
“है घोए्ज का द्वी काम सस्ती! 
विधि भी न रहेगा वाम सखी, 
फिर झआवेंगे श्रीराम सखी। 
| रू 
शनी | तूने तो ७ला दिया पदले ही, 
थद्द कद काँटों पर सुला दिया पहले ही। 
3 रू न्क् 
खबित-तरणि, मणि-नित कैद भऊमच्य रहें ये, 
वल्न धकघवा रहे, शर्त मकभका रहे थे। 
दो होकर उद्प्रीव लोग टक लगा रहे थे, 
नगर-जगेया जगर-सगर जगमगा रहे थे। 
इस प्रकार की शैली से कवि ख्याल-प्रणाली के अधिक निकट 
पहुँच गया है । इसीलिए सापा का रूप बोलचाल की भाषा के 
बहुत निकट आ गया है । इसका अमिप्राय यद्ध नहीं कि शब्द 
भी साधारण हैं। मद्दाताच्यों में कद्दी-क्दी तो घहुत कठिन और 
अप्रयुक्त शब्द मिलते हैं । 'अरुन्तुद” जैसे शब्द हिन्दी में कम हो 
काम आते हैं। भरतन्माण्डदी वाले प्रकरण में भी ऐसे शब्द छुछ 
विशेष हैं । फिर भी भाषा में कृत्रिसता नहीं । बोलचाल की मापा 
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के इतने निकट भाषा का लिखना मैंथिलीशरणुजी का विशेष गुण 
अन्य कवियों में यह गुण इ्वना नहीं मिलता। 'पश्चदों 
आदि में ऐसे कई स्थल मिलते हैं जहाँ गुप्तनी ने कवि-स्वात्न्त्रय 
का प्रयोग न करके भाषा को गद्य के नियमों के अनुकूल ही 
रकक्‍्खा है । यदि उन चरणों में से यति और लय निकाल दी जाय 
त्तो साधारण गद्य वाक्य से रह ज्ञाएँ। यथा-- 
सिंह और रूग एक घाट पर आहर पानी पाते हैं। 


भाव की दृष्टि से मापा पर विचार--मरात्र क्षी दृष्टि से 
आपा पर विचार दो भागों में हो सकता दैं--(१) दृश्य-नविन्नण 
ओर कथोपकथन। 


दृश्य-चित्रण-..दृश्य-चित्रण में कवि की भाषा सजोव चित्र 
खींचने में समर्थ हुई हैं । इस सजीबता को लाने में कवि ने 
अलड्डारों का इतना प्रयोग नहीं किया है. जितना वस्तु-व्य्जना 
का आश्रय लिया है। वरतु-व्यज्ञना में भो उस चित्र में कोई 
अलोकिक ऊहात्मक फल्पना नहीं, केबल अभिव्यज्ञक विलतण 
शब्दों का चयम द्वी विशेष है।उपा के प्रकट होने के समय 
अकृति या रह्न बदल जाता हैं और श्यामाकाश सुछ कुछ अरूण 
और सुनहली आमा से भूपित हो जाता हैं। इस बरण में न 
स्वाभाविकता है, कोई विशेष ऊद्धा नहीं। इसोको फवि ने अपने 
शब्द-चयन में हलके इलके अलक्षारों के सहारे टस प्रकार अभि- 
जयक्त किया है 
'इसी समय पी फ़टी' 
इसी प्रकार :-- हा 
'हैराने लगे कुसुम क्यनन के! हु 
दस चित्र या एक गद्दान । (पंरक्टी छन्द ६७) 
और भी :-- 


शुप्तजी को शैलो को विशेषताएँ हद 


कटि के नोचे चिहर जाल में / (पंचवर्टी छंद ३२) 
इन शब्दों को अभिव्यञ्ञना-शक्ति के द्वारा “प्रकृति के चित्र 
गत्यात्मक गतीत होते हैं, स्थिर नही । स्थिर चित्रों को अपेत्षा ऐसे 
चित्र ही कवि-कौशल की कसौटी हैं। 'साकेत” में उनको यह 
विशेषता विशेष परिलज्ञणीय है, और जहाँ तीम्रता को अपेक्ता 
ईं, वहाँ तो कवि ने चल-चिन्नों के रन्नों में दृश्य उपस्थित किया है | 
लक्ष्मण के शक्ति लगने का संवाद हनुमान के द्वारा भरत तथा 
शबुघ्त ने सुना । सेना को चलने का आदेश देना है, देर हो जाने 
में कल्याण नहीं। वीर शब्रुध्न जिस त्वरा: से नन्दिप्राम से 
अयोध्या को चले हैं बद्द कवि ने किस त्वरित शैली में प्रदर्शित 
किया है :-- 
सिर पर नत शत्रुष्न भरत निर्देश परे थे, 
पर “जो आजा! कद न सके आदेश भरे ये। 
छूकर उनके चरण द्वार को ओर बडे वे, 
मोके पर ज्यों गंध, अश्व पर कूर चढ़े वे , 
निकला पढ़ता वत्ध तौड कर बोर द्वदय था, 
उधर धरातल छोड़ आज 3द्ता-साहय था। 
जैसा उनके चुव्घ हृदय में धड़ घढ़ धड़ था, 
चैसा द्वी उस बाजि वेग में प८ पड पड था ॥***“आदि 
गति का क्तिना स्पन्दित चित्र है, शब्रुध्त की यद्द यात्रा हृदय 
में एक लोफ-सी छोड़ जाती है 
उर्मिज्ञा चित्र खींच रही है, लक््मण का ! सात्विक भावों का 
बदगार हुआ। इसका कैसा पूण चित्र शब्दों में ही भुप्तजों ने 
उपस्थित किया है :-- 
ज्योति सी सीमित्ि के सम्मुख जगी, 
लियपट पर खेखनी चलने रूयी॥3 


श्र शुप्रजी की कला 


अबयवों की गठव दिखला कर नई, 
अमल जल पर कमल से फूले कई । 
साथ हीं सातिझ सुमन खिलने लगे, 
लेखिका के हाथ छुछ दिलने लगे। 
मलक आया स्वेद भो मकरन्द सा, 
पूरँ भी पाटव हुआ शुछ मनन्‍द सा। 
* चिवुक रचना में उम्रक् नहीं रुकी, 
रह फला लेखनी छझागे झुको। 
एक प्रीत तर रेसानी बही, 
और वह अ्भिपेष्र घट पर जा रही। (सा०, ४० १३ 
ऐसे चित्रों की सफलता तभी सम्भव है जब कवि फो पनो, 
ज्यापक तथा सूच्रम निरीक्षण-शक्ति के साथ उसका भाषाधिकार 
भी उसकी सद्दायता फे लिये प्रस्तुत दो। बिना उव्वित शब्द 
सामझस्य के चित्र ठीक नहीं उतर सकता। थोड़े से विश्लेषण 
से यह याव और भी स्पष्ट हो सकती हैं। 
ज्योति सी सौमित्रि फे सम्मुख जगी? में 'जगी? क्रिया अना* 
यांस प्रज्वलन फा भाव उपस्थित करती है। “ज्योति! के साथ 
“सी! सम्बद्ध द्वोकर चित्र में एक जगमगाहट पैदा कर देती ड्टै 
गुप्तजी के ऐसे चित्रों से ही यद्द बात सिद्ध द्ोतों हैं कि अलक्कार 
कवि कला के उद्धास के साधन हैं। ऐसे स्थानों पर अलक्भार 
अपने अपनत्व फो वर्स्य में सर्वधा विलीन कर उसके भाव की 
रूप रेखा की एक स्फूट और स्पष्ट अभिव्यक्ति करने लग 
जाता है * ४ 
अवययों की गठन दिछलां कर नई। 
झमल जल पर कमल से फूले कई। 
अन्तिम पंक्ति अवस्य-सी दी रदती है, 'अवण्ये नहीं रहती । 
बित्रों की गतिमता के साथ दी कवि का यह कौशल भी 


शुप्रज्ी की शैली की विशेषताएं ज्श 


प्रेज्षणोय दै कि वह एक साथ ही बहुत सो गतियों को उपस्थित 
कर देता है । शब्दों का नियोजन वह इस विधि और अवकाश 
से करता है. कि गतियाँ एक के वाद एक, एक-साथ होती 
दीखती हैं-- 
पैरों पढ़ती हुई उमिला ड्वायों पर थी। (सा०, ४४४) 
एक दम उर्मिला का पेर छूने के लिए कुकना, तन्‍्मयता में 
उसे अपना शरीर शिथिल कर देना, उतना ही त्वरित लच्धमण् 
का उसे उठाने के किये बढ़ना और उसके गिरते-गिरते हो उसे 
हाथों पर रोक लेना--बढ् सारा उर्मिला का श्रद्धा से अभिभूत 
सम्र समपेण भाव और दूसरे का क्षोम और प्रसाद का भाव 
अऋवि ने फेवल सात शब्दों में रस दिया है। शब्दों से क्तिना 
और कितनी सरलता से व्यज्ञना का काम लिया गया हैं ॥ 
(सिद्धराज! में भो इस कौशल को ये पंक्तियों देखिये-- 
रात हो चुकी थी, दीप दीपित था पौर मे, 
काँपती शिस्ता-सी, लिए आँगन में रूपसी, 
रानऊ दे संकुचित और नत थी जड़ी, 
था खंगार सम्मुख सजीव एक चिन्रसा। 
गति ही नही वरन्‌ विभिन्न भावों को अवस्था भी कितनी 
उज्म्बल एक साथ प्रदर्शित द्वोतो है। ऐसे उदाहरण कम नहीों-- 
प्रिया कणठ से छूट सुभट कर शर्द्रीं पर ये, 
अस्त वधु जन हस्त खस्त से बख्चों पर छे। (सा०, ४१२) 
नः + + 
चब्नला सी छिरक छूटो उर्मिला। (त्ता०, २९) 
इन कुशल चित्रों तथा गति के दृश्यों क' परिवर्तन भी 
नादकीय अणाली पर हुआ है | एक के बाद एक दृश्य दा आना 
"और ज्ञाना, और जाने के घांद उस दृश्य के लिय दृदय मे एक 
झूल्य सा छोड़ ज्ञाना तथा एक उत्वंठा मात्र शेष रद जाता, यह 


चर गुप्तज़ी की कला 


सब कवि की आगे की रचनाओं में--विशेषक्वर 'पंचवर्टी) 
'साकेत! तथा यिशेघरा और सिद्धयज मे--धहुत मिलता है । 
.. साकेत में--पदले ही हमें उर्मिला और लक्मण के अन्तरंग 
रंग का एफ संथर-गति सवाक्‌ चित्र मिलता हैं। उनके साथ 
समय अपने स्पर्शिम उल्ल[समय पंसों पर उडता चल रहा है। 
चह हास-बिलास एक दम वन्द्‌ द्वो गया--एक दमः-- 
चचला-सी छिठक छूटी उमिला 
लक्ष्मण प्रश्धान को प्रस्तुत हए--3र्मिला ने प्रणाम क्यिा-- 
नाटकों मे जिस भाँति टेब्ला ( ऋण स्थिर इश्य ) उपस्थित किया 
जाता है, वैसा ही कवि कर गया है.-- 
चूम्ता था भूमितल को अर्थ विपु-सा भात, 
विद रहे धे प्रेम के दम जाल बन कर बाल । 
छ+-सा ऊपर उठा था य्राय्ातिं कया हाय, 
ऐ रही पी प्रकृति अपने आप पूर्ण स्रनाय। ( सान्‍, २६) 
इस भपार दृश्य परिवर्तनों से गति तो आई ही है, एक 
विशेष भ्रकार की उत्कंठा जाप्रत द्वोकर फयानक में रुचि भी 
बनाये रखती है। अन्यथा, रामायण का विपय जो इतना प्रच- 
लित है, धह इतना रोचक नहीं वन सकता था । 
कुछ तो महाकाब्यों फो शाखोय परिभाषा के कारण और 
कुछ लिनेमा की कला की ओर जाप्रत जनरुचि के संत्रोप के लिये 
कि ने किसी-किसी स्थान पर 'भूमिका-पट? प्रदर्शित फरने को 
दौली का भी उपयोग रिया है। प्रत्येक घटना के साथ उसकी 
मूमिक बहुत सम्पद्ध हैँ। उप्तकी उपस्थिति और परिस्थिति 
बद्दीपन का काम करतो है। कवि ने ऐसी भूमिकान्पटियों फा 
उपयोग नेक स्थलों पर किया है--सत्रि में शजुब्न शंस फूकने 
को अट्टा पर घढे हैं ! वे आज़ सारी '्ययोध्या को रण के लिये 
सन्नद्ध करेंगे। उस क्षण--शरा बजाने की फिया के कुछ 'ण- ' 


हे 


सुप्तजी को शेंली को विशेषताएँ छ्३्‌ 


पृव--अयोध्या दैंसी होगो। शत्रुघ्न भी देखते हैँ और कवि 
प्राठकों को भी दिस्‍्गता हैं:-- 

नगरी यी निसतच्व पड़ी चाणदा छाया में, 

भुला रहे ये स्वन इमे अपनी माया में। 

जीवन-मरण समान भाव से जूक-जूक कर, 

उद्दरें पिछले पदर ग्वयं वे समक वृक्क १२ । 

पुरी पाश्व में पद्ठी हुई थी सरवू ऐसी, 

स्वय॑ उसी के तीर ह#स माला थीं जैंसी। 

मोंके गिलमिल मल्त रदे ये दोप गगन के, 

खिलमिल,द्दिलमिल खेल रहे ये दीप गयन के! 

तिमिर अंक में जय अ्रशंक तारे पलते थे, 

समेहपूर्सा पुरददाप दोप्त देशर जलते थे। 

शत्रुघ्न के वयथित और आऊल मनोभावो के लिए अयोध्या 
को आवृत्त किए हुए यह अभिराम एवं सौम्य प्रकृति ! 
विन्र की भापा में कदि शब्दों के चयन में इस बात का 
ध्यान रखता है कि यदि कोई गत्यात्मक अवसर द्वो तो केवल 
गति का वित्र द्वी म खींचा जाए वरन्‌ शब्दों की आत्मा के दारा 
उसकी गति का ध्चनन भी किया जाए। इसे ध्वनम-शोल शब्दों 
( 070779/070७6६४० ४0709 ) का प्रयोग निरसंदेह कवि के 
शब्दाधिकार के कारण होता है । इसी शक्ति के कारण माषा में 
चह अभिव्यज्ञनात्मक गठन आती है जिसके कारण एक शब्द के. 
स्थान पर बदल कर उप्तका पर्यायवाचों शब्द रकक्‍्खाही नहीं 
जा सकता। ऐसे सात्म शब्दों का श्रयोग सभी मद्गाकवियों कौ 
एक विशेषता है | तुलसीदासजी में इसका विशेष परिचय मिलता 
है। एक दो उदाहरण पर्याप्त होंगे :-- 
घन घमंड नम गर्जत घोर । प्रियादीन उर॒पत मन मोरा ७ 
*. उठ्धति उर्बि अति गुर्दि से दब्ब। समुद्र सर" 


७2 शुप्र॒तों वी कला 


और मरि शुकत घोर कठोररव रवियाति तति मार चले। 
आधुनिऊ कवियों में मिनयो छायायादी कट्दा जाता है. उन 
भी सात्म शब्दों की ओर विशेष चेष्टा दिखाई पढ़ती है 
मैथिलीशरण शुप्र में भी यह प्रवृत्ति उत्तरोत्तर विकसित दौीत॑ं 
गए हैं। इस प्रकार के शब्दों का प्रारम्मिक कार्ज्यों में उतन 
आधिक्य नहीं दिसाई देता । फिर भी चिय सौंचते समय गेसे 
शब्टों का प्रयोग आ गया है :-- 
आॉँक न भामा के मोके में ठुछ कर उले भरोव स। 
( पचय्रदी, ६२) 
इसा समय पी परे पूर्व में पलटा श्रक्मति पटो का रंग । 
सांकत में ऐसे स्थल घढ़ गए हैं. -- 
अल पर कि में संस कद्यौरा मारे। 

“अचल्न पट कटि! सोभ्रोसम्म के पश्चात्‌ लघु 'क्षरावली से 
यह भासित द्वोता है कि कोई वस्घु एक दम उठा फर ममेदी जा 
रही है। में सोंस कछोटा मारे? ये शब्द बतलाते हें कि यद्द वस्तु 
एक दम कहीं हँस दी गई और बाद में छुछ फाल मे संभाला 
-भी गया । इसी प्रकार *-- 

इलमतल दलमल झथघत चमल, कलमल कलमल तारा । 

*ढ! की स्फोट ध्यनि, 'ल! की त्तिप्त वत्स्येनी गति, माँ फौ 
रूछ ठहरती हुई ध्यमि समृद्दों से प्रतोत होता है कि कोई ब्तु 
घोरे-धीरे दिल रही है, पर अ्श्चल चत्बल शब्दों का नियोजत 
ग्क दम जोर के मोड फे समान लगता ह--साधारण हवा 
अश्चल फभी हलके और कभी तेज मकोर्ों से परफराता है! 
ऐसे सात्म शब्दों का उपयोग बहुत स्थानों पर महाकब्यों में 
कवि ने किया है | 

फथोपकथन--फ्रथोपक्थन में शहदों ये अन्दर इस विरे 
बना की शआयश्यक्ता नहीं । वहाँ तो सच्र से बड़ी विशेषता यही 
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होनी चाहिये कि जो घात कट्दी जा रद्दी है वह कितने मार्मिक 
ढेंग से कद्दी गई है । 
मनुष्य की अपनी अभिव्यक्ति कथोपकथन के द्वारा ही हीतो 
॥। अतः कथोपकथन में सदा ही व्यक्ति के चरित्र की स्पष्ट 
सलसलाइट हुआ करती है। कवि फा कौशल इस वात में है 
बह व्यक्ति के चरित्र फे तत्व को समझ कर उसके श्रन्नुकूल 
द्दी शब्दों का चयन करे, जिससे ये शब्द उसके दो हो जायें, 
उनमें किसी दूसरे चरित्र की कल्ूक न आ जाय | नहीं, केबल 
मलक को ही नहीं बचाना चाहिये, उनसें उदासीनता भी न द्वोनी 
चादिये। सभो मद्दान्‌ कवियों में यह गुण पर्याप्त मात्रा में पाया 
जाता है। तुलसीदासजी मे तो एक आध स्थल को छोड़ कर इसी 
की प्रचुरता है। कथन को पढ़ते दो यह कद्दा जा सकता है कि 
उसमें राम का शील है. अथवा लच्तमण का दपे, हनुमान की 
सेवा की विभूति है अथवा अद्भद की व्यवसायात्मक बुद्धि । 
पंचवटी” में चार पात्रों का प्रवेश होता हैं--राम, लक्ष्मण, 
सीता और शूपंणखा। परम्परा से राम, ल्द्मण और सीता की 
जो मूर्तियाँ हमें मिली हैं, और उनका जो सम्बन्ध हमारे सामने 
उपस्थित किया गया है, गुप्तजी ने उसको तो ज्यों का त्यों रखा 
पर उस मूर्ति और उस सम्बन्ध भें एक नई जान टाल दी है 
एवं पदले की अपेक्ता रंग कुछ भिन्न कर दिया है। लच्मण 
अथ भी राम के अनन्य सेवक हैं, परन्तु जो मानवीय ऋृतज्ञवा 
उस सेवा-भाव के साथ मिली है वह अद्भुत है। गम की 
फतेव्य-्परायणता को रक्षा के साथ-साथ उनमें एक प्रमोदमयी 
अर संबेदन शीलता ने मिलकर वन के जीवन में मिश्री घोल दी 
हूँ । सीताजी का पति-अ्रेम वैसा ही है, किन्तु उनकी रि4 ध्यप्र 
( पात्रता सात्र ) कुछ क्रियाशीलता में परिवर्तित हो गई है। 
उनमें एक गृहिणी फी-सी सुचारु क्रिया-शीलता की प्रफुल्लता 
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दिखाई पड़ती है । उनका प्रेम सैयिलोशरण की लेखनी में आकर 
अमोद्मय और उदलासयुक्त हो गया है। उनका वन्यजीवन 
चिन्ता, दुःस, भय एवं आशंकाओों से सर्वया शून्य हैं। पंचवी 
का उनका जीवन झेसा प्रतीत होता है मानो ये वी के निवासी 
हो और उन्होने अपने प्रेम से एक शान्तिपूर्ण, उल्लासमय अपना 
एक निराला ही जगत बना रसा हो। चौथा पात्र झपणखा 
गप्जी की 'पचवटी! मे आकर एक बड़ी विचित्र वस्तु बन गई 
है. । परम्पण के कथानक में जो परिवर्तन 'पंचबटी? में क्या 
गया है उस पर विचार करते समय शर्पएखा पर छुछ प्रकाश 
डाला जा चुका है। उसको बिलकुल दी नाटकीय ढंग से कवि 
ने लक्ष्मण के सम्मुख उपस्थित किया है। ये उमेला की सुधि 
में अप्न होकर एक क्षण के लिए अपनी आगे वन्‍्द कर लेते हर 
आँखें सोलने पर तो परदा प्रिलकुल द्वी बदल जाता है। फवि के 
शब्दों मे ही उसे रखना अच्छा है :-- 
मस्त हुए सौमित चित्र सम, नेग्न निमोलित एक निमेष । 
फिर आँखें खोलें तो यद्द क्या ? अनुपम रूप अनौक्कि बेष ॥ 
लद्दगण ने क्या देया :-- 
चकाचीघ सी लगी देंगे कर 
प्रसर ज्योति झो बह ज्याता । 
निश्संक्रोच सा था सम्मुख 
एक. द्वास्य बदनी शाला ॥ 
थी धायन्त अत दासना "।ज 
दो इगों से भलक रहा । 
कगतों की मकरनन्‍्द भधुरिमा 
माना छंबि से दुलक रहा ह 
इस अकार पर्स से प्राप्त शर्पणर्या को व्यास्या ही इसमें 
गुप्तज्ी वी पिदश्मचटी! की दरपणर्य में मिलतों है । 
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इतने से चरिग्रवेत्तय के पतश्चाव यह फट्टा जा सऊता है कि 
फिस पात्र की सापा क्सिअकार को होनी चाहिए। तक्तमण 
की भाषा में रढता का आभास होगा, साथ ही आदर्शशील होने 
के कारण कोमलता भो मिलेगी; परन्ठु उस कोमलवा में राम 
ओर सीता की कोमलता से यद्द अन्तर द्ोगा कि लक्ष्मण की 
कोमलता रांम और सीता की अपेक्षा अधिक मिश्रित होगो। 
इस दृष्टि से इनके शब्द कोमल होते हए भी सरल न होने चाहिये। 
परन्तु, गुप्तज्जी के शब्द-चयन में यहीं पर यद्द अन्तर नहीं रह 
सका | उनके कथोपकथन में तक विशेष हो जाने से चरित्नों के 
व्यक्तित्व का लगा१ उतना नहीं रह जाता जितना कि रहना 
चाहिये। अतः कथोपकथन में कवि उद्दात्मक तरकों को तो रसने 
में समर्थ हुआ है पर उनमे बह स्वाभाविक अन्तर नहीं कर 
सका | शब्दों की आत्मा से चरित्र के उन गुणों का पता नहीं 
लगता अतः चरित्रों की यह अभिव्यक्ति कथोपकथन की शैली 
की भित्ति पर नही असडद्ज स्थल के आधार पर है | 

यहाँ तक हमने भाव और भाप! के सम्बन्ध से शैली पर 
विवेचन किया, और उसमे यहो जानने की चेष्टा की है कि भापा 
में कितनी भावानुरूपता है। अब केवल भाषा पर हो थोडी-सी 
इष्टि डालना अपेक्षित है । 


भाषा शब्द-भेणडार--मुप्रजी खड़ी बोली के कवि हैं । 
खड़ो बोली में इस समय प्रांय तीन स्कूल हैं। एक तो चह 
स्कूल जो कि कठिन संस्कृत शब्दी और बडे समस्त पदों से युक्त 
” भाषा को श्रेष्ठ मानता है। दूमरा सरकृत शब्दों की वहुलता 
रखते हुए भी समस्त पदों को ऋाध्य नहीं समझता। तोसरा 
चह स्कूल है जो दिन्दुस्तानी का पक्तपाती है। इसके भतानुसार 
: बोलचाल को मापा का ही अयोग विशेष होना चादिए जिसमें 
स्वतन्तता पूर्वक समी सापाशओं से शब्द म्रहण किये जा सकते हैं । 
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गुप्तजी मध्यम कोटि में आते हैं। संस्कृत शब्दों का भ्रयोग भी 
करते हैं और द्िन्दी के साधारण शब्दों को भी स्वत्तन्त्रतापूवक 
प्रयोग में लाते हैं। इतना ध्याव अवश्य रहता है कि उसमें 
हिन्दी अथवा इसके संस्कृत रूपों को छोड़कर किसी और भाषा 
के शब्द न आ सके । अतः उनकी दिन्दी शुद्ध और संरकृत के 
पुट में युक्त है। हाँ, कभी-कभी फविता के लिए उन्हें ऐसे 
शब्दों का भी प्रयोग करना पड़ा है. जो सड़ी बोली फे नहीं फटे 
जा सकवे--बे खड़ी बोलो में अप्रयुक्त हो गये हैँ। एक आध 


उद्यहरण पर्याप्त दोगा-- ' 
जताना” क्रिया खड़ी बोली की नह्दी परन्तु शुभजी ने 
लिखा है-- । 
इससे सूच्रमदर्शिता ही तुम अपनी मुझे जञताती दो | 
इसी प्रफार-- 
प्रेम पात्र वा क्या देखेंगी प्रिय हैं जिसे लेग्बती दम । 
3 ६4 ६.3 4 
हो निज कथित गुणों की सबको तुम सत्यता जना दोगी । 
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सतते मेरा भाग्य सराहा, सबने रूप यान! । 

साथ दी फद्ठी-फद्दी यहुत ही साधारण शब्दों का भी प्रयोग 
किद्रा गया है । उदाहरण के लिए धरती), 'मोमना), विसेर), 
वब्रटोर', 'ब्रिसारेंगेर 'लद्कना, 'खुरपी', “निरावी', दौर, 
पतिधर', 'तनिक! आदि लिए जा सकते हैं | एक आध प्रचलित 
उद' शब्द का भी प्रयोग हुआ है; जैसे सूरत), 'बरताय! आदि। 

लोकेक्तियों का प्रपोग भी किया गया है, पर्छु कम और 
बढ़ भी झुद्ध सुन्दर रूप में नद्टी । उसे कविता के साँचे में ठोक 
चैठाने के लिए बिकृद कर दिया गया ह। “गली पकड़ कर 
पहुँचा पकइना? यहुव द्वी साधारण लोकोक्ति है और अपने इसी 
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रूप में वह अच्छी लगती है, पर इसोको गुप्तजी ने इस प्रकार 
रखी है-- 
कहते हू इसका द्वा--थैंगुली, पक प्रशरेष्ठ पकड़ लेना) 
पहुँचे! के स्थान पर अकोष्ट' ने आकर लोकोक्ति का सौन्दर्य 
नष्ट कर दिया है। इसो प्रकार इसके आगे ही एक और लोकोक्ति 
का भ्रयोग इसी ठद्ठ से हुआ है | उसमे लोफोक्ति लाने की चेष्टा 
में पूरा छुन्द लिसा गया है, जो व्याख्यां रूप होकर भी सफलता- 
पूरक उस भाव को व्यक्त नहीं कर सका हैं-- 
रामानुज ने कहा कि भाभा है यह बात अलीक नहों। 
औखों के भगड़े में पड कभी झिस को ठाक नहां ! 
पश्ायत करने आई थीं अब प्रपथ में क्यों न पड़ो । 
वशित द्वी द्वीना पडता है यदि आरों के लिए लड्। 
इसी प्रकार “मन चड्ढा तो कठौती में गद्ला” के स्थान पर 
कवि लिपता है-- 
मन प्रसाद चादिए केवल, क्या कुटीर फिर क्‍या प्रसाद 3 
साधारणत हम देखते हैं कि कवि ने जहाँ तक द्वो सका है 
उचित शहद को द्वी लिया है. केवल भरतो या तुक के लिये शब्ट 
का नहीं रक्सा। दूसरे शादों मे, भावों के साथ जो तुक्के आई 
» ये केबल तुर्फ़ों के लिये नहीं आई फिर भी एऊ दो स्थल 
ऐसे हैं जहाँ पर कवि की श-द ग्रहण शक्ति क॒ठित द्वा गई है । 
फक्षत उन्हें कुद्र ऐेसी तुकों को रस देना पडा हे जिनसे भाव 
अथया भाषा किसी को भी सुन्दरता अथया सहायता नहीं 
मिलती । 'पचयटी! में ८४ पद के अन्त में 'ठुम क्या से तुक 
भिडाते के लिए हो इस पार लिखा गया हे -- 
छतो फूल गई रमणी को, क्या चम्दन है कु कुम क्या । 
६१ पल में भी हो चुसे मान्या तुम'ं के अनुत्प तुक 
मिलने के लिये ही इस प्रकार कद्ठीं गया है -- 
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यो अनुरहा हुई थारये पर, जब अम्यान्य बदान्या नुम। हर 
३६० वें छुन्द्र में बढ बराह को दढाढ़ों से! टक्कर चैठाने के 
लिए ही सब से अन्तिम पंक्ति का विधान किया गया है;-- 
विकृत भयानक और रौट रस, प्रकट़े पूरी बाढ़ों से। 
.. 'माकेत में तो ऐसे स्थलों की मात्रा यद गई है जद्दां वल्ली' 
के साथ 'निठल्लीं; 'शारिका! के साथ “दारिका, लख्खों के 
साथ 'मधुमक्खी! और 'भरती', करती” आदि के साथ विर्ती 
“मरतो' की तुक मिलाई गई हैं। कहीं कड़ी तो यह बात यहुत ही 
खटकती है । इसी तुऊ मिलाने के लिए फवि को कट्टी फट्ठी शब्द 
के स्पाभाविक रूप में विदार भी करना पड हैं; 
जा है विश्वास म॒मे उनझे 'प्रतो! 
नतथा--ही घितायी गदी प्रधम पथ की दभी? 
इस प्रकार शैली, शब्द प्हरण और शब्दन्चयन पर दृष्टि 
डालने से यद्द रप्ट हो ज्ञांवा हैं कि गुप्तजों दृश्य-चित्रश में 
“विशेष सफलतापूर्वक सात्म शब्दों का प्रयोग फरवे हैं। उनके 
आब्य में शब्दों का चयन सुन्दर हैं श्रीर उनमें यथासंभव भरतों 
फे प्रयोग नहीं । 
दौलो भावों को व्यक्त करने झा साधन है और उसको 
साधना जिन दो रूपो के द्वारा हुआ करती है, उनमें से एफ 
( भाषा ) के ऊपर विचार किया ज्ञा चुका।दूमरे (भाव) के 
व्यन्तर्गत और अन्य बातों के साथ धअलकारों फी प्रधामता होती 
है । अलेकार वर्ण्य नही, इसी फास्ण थे यसस्‍्तु के भाग महीं 
सममे जा सकते | यही एक दृष्टिकोण हूँ जिससे अलंकारों पो 
शैली के अन्तर्मठ साना जाता है । मनुष्य दे मस्तिष्क फे समत्त 


किसी भी भाव को केवल शब्दों के द्वारा द्वी नदीं रखा जा 
सकता ॥ इस विराट जगत के सम्वन्धों को मानसिक जगत फी 


अलुरूप स्पतियों फो जञागरित करके उनके साम्य अथपा 


शुप्तजों को रौली की विशेषताएँ परे 


विरोध के आधार पर हम किसी भी दुसरे भाव फो रफ्ट्तर 
तीत्र, प्रभावोत्पादक, शक्तिमान एवं हृदयस्पर्शा चना सकते हैं। 
चस्तु में इन गुणों का लाना शेल्ी का ही काय हो सफता है। 


अलझ्ार--भारत को संस्कृत श्राचाय-परम्परा से 
साहित्य-शात्य पर विचार करते हुए लिसा है कि “अलंझ्ार 
अन्वदादि चता--आशभूपण जिस प्रकार शरीर के बाहर की वस्तु 
उसी प्रकार अलझ्कार भी हैं। इस इप्टि ने अलझ्कारो का उतना 
'सहृत्व नहीं रह जाता जितना आजकल का विकसित दृष्टिफोणश 
सममता है | अलझुर निस्मन्देह वर््य नही ऋवर्य हैं औौर सच- 
मुच दी शैली फे एक अद्ञ हैं। थे साधन हैं साध्य नहीं। पर 
मिस प्रकार शरोर, जो आत्मा को अभिव्यक्ति का एक साधन 
सान्न है, अव्रहेलनीय अथवा क्वल आत्मा को सजाने वाला 
पदार्थ नहीं कह्य ज्ञा सकता; उसी प्रकार अल्यक्षार भी केवल 
भाव को सजाने के लिए नदी आत्त बरन थे उसको अभिव्यक्ति 
के सहज सद्दायक सस्ता को भाँति आते है। सुप्तको में ,_म इन 
दोनों ही दृष्ठिको्णों की ओर प्रवृत्ति देखते हैँ ।_ कहो शो वे 
अलझारों का प्रयोग भाव को सजाने के लिए ऊतते हैं और कहीं 
उनके 'मलझार स्वाभाविक सहचर की भाँति एक भाव फे साथ 
आकर उसकी श्रभिव्यक्ति को प्राज्लल कर इने में सद्टायक होते 
हूं। द्वो सऊता है कि इस प्रकार की मिश्षित्‌ प्रद्रान्न कवि ने सभी 
ओर अपनी शक्ति आजमाने के लिए प्रद्ृण को शो अथवा इस 
प्रकार पढ़ फेवल अपने ही समय का नहीं हिन्द साहित्य मर का 
प्रतिनिधि घनने पी आकांत्ां रखता दो । है 
सजाने के लिये जहाँ अलगझाये वा प्रयो” किया पाता ई 
यद्दों अलझ्भार प्रधानता प्रहएण कर लेता है झर घस्तु अलद्वारों 
की सुन्दरता में अपना चयाथ्थ स्यमूप सन्‍द अर देदी ६ । गत्नु के 
स्थान पर अजझार मुख्य हो ज्ञाता हैं। तप्र अलझार के बोस, 





फ्रे सुप्तनी की कला 


में वस्तु का ठीक ज्ञान नहीं होता, इस कार्रण भावों का परिषाक 
भी ठीक नहीं हो पाता ! अलझूरों का प्रयोग किसी व्यापार! 
किया, रूप अथवा घटना की तीम्रवा, प्रभाव अथवा सामभ्य 
दिखलाने के लिये हुआ करता है । यदि अलड्ढार इनमें से कसी 
भी काये को सम्पादिव न कर सके तो वह बोक के सह ही 
होग।। उसकी फर्पनां असुन्द्र समझो जायगो और निस्मन्‍्देद 
चह् भावों था सहायक न द्योषर बाधक दी होगा। यद्यपि शुप्तगी 
स्वाभाविक अलकझूारों का प्रयोग भाव-साधक की भाँति करते 
हैं, फिर भी कह्दी-कद्दीं सजाबट भर के लिये भी अलक्ारों ने 
आकर व्याघात उपस्थित कर दिया है। जैसे-पश्चबटी पों 
ज्ञाटक फ। रूप दिया है :-- 
नाटक के इस नये दृश्य के, दर्शक थे द्विज लोग वहाँ ॥ 
घरते थे शासा सनसय वे, रामधुप रस का भोग यहाँ॥ 
मंट अमिनयारम्म फरने को, क्रोलाइल भी बरते ये। 
पयवटी की रह-भूमि को, प्रिय भावों से भरते थे ॥ 
साकेत में उमिला फे विरद की भूमिका में यद्द छन्द भी 
- ऐसा हरी है :-- 
उस रुदन्ती विरदियी के हृदय-रस के लेप से, 
और पाकर त्ताप उसके प्रिव विर्‌इ-विद्ञेप रो 
बरण-दर्ण सदैव जिनके दवों विभूषण बर्ण के, 
यज्ें न बनते कवि जनों के ताम पत्र छुवर्स के । 
यहाँ अलझ्टार्रा में कृत्रिमता है। चह स्वामाविक उल्लास 
नही जो इसके पहले के छन्द में है-- 
हँवने समर कुसुम कानने के"”*""* ॥६जा ( पैचवर्य ) 
अयवा-- - 
गोल कप्रोत्त पलट कर सदसा, यने भिट्टों के छत्तो से। 
-हिलने लगे उष्ण साँसों से, झोंठ सपातफ लचों ते # 


गुप्तजी की शैली को विशेषताएँ घ्े 


कुन्द कली से दाँत हो गए, बढ़ वराह यी डाढ़ों से । 
अथवा 
रत्नाभरण भरे अंगों में, ऐसे सुन्दर लगते ये। 
ज्यों भ्रफुल्ल वहली पर सी सौ, जुगनू जगमग जगते ये । 
कठि के नीचे चिकुर जाल में, उलम रद्द था वाय्यों द्वाय 
खेल रद्दा द्वो ज्यों लद॒रों से, लोल कमल भोंरों के साथ ॥ 
प्रेसी स्वाभाविक उत्फुल्लता न होने से ध्यान अलक्लारों में 
ही रह्‌ जाता है, जैसे-- 
एक बार अपने अ्नों को, ओर दृष्टि उसने डाली॥ 
उसमे गई वह किन्तु बीच में, थी विभूषणों फ्री जाली । 
अलझ्|ारों के सम्बन्ध में एक बात और कथनीय दै। गुप्तमो 
ने परम्पराभुक्त अलक्चारो का प्रायः कम ही प्रयोग किया है। 
बहुधा उन्हें भी नए ढड्ध से रक्खा है । फिर भी उन्होंने कवि-प्रथा 
का बिल्लजुल त्याग नहीं किया और परम्पराप्रदत्त आदर्श शप- 
सार्नो पो भी वहां लाकर रख दिया है-- 
याँध धनुष कि कल्पलता पर, मनसिज ने मूला दाता ॥ 
विन्छु ऐमा कम द्वी हुआ है। 
जहाँ फवि ने विरद आदि का आचीन परिपाटीमुक्त वर्णन 
डिया एँ, वहाँ इछ ऐसे उदाहरण मिल जाते हैं । उर्मिला फे विरह 
में कि ने लिसा है :-- 
उग रुदग्ती विरदिणों के रदन-स के लेप से। 
डर पकर ताप उस प्रियनवरद-विद्धेप से ॥ 
वर्ण वर्ण सदैध जिनझे द्वो विभूषणा कर्ण ये ॥ 
बर्या न बनते कविजनों के तप्रपत्र सुर्ण के ई 
इसमें रमण रसायन सिद्ध पी गई है-- 
घरले हझॉसों में थे, मानस मे, दूद मग्त प्रिय अब ये॥ 
एंडे घद्दे उहे भे, बढ़े बड़े, अधु ये ऋूब ये३ 


घट गुप्तजी को कला 


यहाँ पर भी सह्देतुक अपन्दव एवं इलेप के नहारें अ्रदुभत्‌ 
बात-सो कट्दी गई है जिसमें करण रस में बाघा पड़ती है।, कवि 
ने अलक्ारों का प्रयोग आगे भी किया हैं, किन्तु बद्ाँ रसोपयुक्त 
होने के कारण वह भावों को एस की दिशा में प्रधावित करने में 
सहायक हुआ हू । ऐसे स्थानों पर अलझ्लार अपनत्व भूल जाता 
है और भाव ही प्रधान होता है । है 
लिख कर लोदित लेख, डूब गया है दिन अदा! 
व्योम पिन्पु सखि, देख, तारध्युददुद दे रहा। 
“लोदित लेख वो ऋरता, उसकी अन्नार-सी लानिमा, उर्मिणा 
की पीड़ा के श्रतुकूल है और “व्योम-सिन्धु? में 'तारक-चुदबुद 
की उद्पेक्षा वो रीते हृदय फी उक्लूसित चमख्ल भाषोद्गारिता का 
कुछ इलकां-सा अनुमान करा रही है, अतः ऐेसे स्थान पर इतना 
भारी अलक्ार भी भावाभिव्यक्ति का सहायक है 
. इिन्दी के इस नये युग से पहले तक अलझ्लार-प्रणाली में 
बंए्ये ओर अवण्य अधिकांश मू्त और स्थिर रददते थे! थे इतने 
रूढ़ और स्पप्ठ भी होते थे कि कवि और काव्य के लिये उनमें 
स्फूर्ति ओर रस-सौछव नहीं रद्द गया था। पढ़ने पर- उनसे 
रसोद्मव फो अपेक्षा कौवृद्डल अधिक द्वोता था। सूर भर 
घुलसी ने अधिकाँश अलक्लारों में मूते और रुद अवर्ण्यों का 
आंभ्रय लिया, किन्तु ये मह्दाकधि थे । उनमें ये मृत और खूदढ़ 
बस्तुएँ भी नये जीवन के साथ अपनी पूर्ण सार्थकता मिद्ध 
करती हैं | धतमान दिन्दी-युग किसी बस्तु के मूर्त आकार-प्रकार 
रूप-रज्ञ' और रेखा तक अपने अलझ्ञरों को सीमित नहीं रखता | 
चह सीता कौर राम अथवा नायक और नायिकाओं के रूप को 
ही नस से शिखर ज्ञक रपट फरने से नहीं लगा रहना चाहता ! पद 
अथ इन वस्तुओं के अन्तर फो देखता है और सानध के व्यापक 
सस्तिष्क की अनन्त और असीम भाव-धारा में उन पसवुओं की 


री. $०-] हू ह 
शुप्तजी को शैलो को विशेषताएँ घर 


भावात्मक रूप-रेसा--कुछ अमूते, पर सहारे के लिए कुछ सूर्त-- 
कैसी प्रतिभात दोती है, इसका चित्रण करता है | गुप्तजी ने भी 
इस ग्रकार को अलझ्कार शेल्ी की बिलकुल अवद्देशना नहीं की, 
ओर जहाँ तक वे जन देव” के साथ चल कर उसे काम में ला 
सके हैं, लाए हैं। द्वापर! में गोपी? का वर्णन कुद् वेसा ही छै। 
उर्मिला-रुदन में भी हमें नवोन्मेंप के दर्शन द्वोते हैं, जहाँ उसफ़े 
कथधनों में भायोदूभास का विस्तार साधारण परिषाठी और 
परिस्थिति से उस पार चला गया है.। किरण को देस कर उमिला 
कहती है-- 
भूल पट्टी हू दिरण क्दाँ? 
खाक ' ऋरोसे से न लोट जा, गूँजें तुमसे तार जहाँ। 
मेरी वीणा गीली गीली, 
आज दो रदी ठोली ढोली। 
इस गीत में किरण को प्रकृत रूप-रेसा का ज्ञान नहीं होता। 
एक सौजन्यमय भाव की मराँकी उसमें मिलतो है। कोफिल की 
कूफ में भी एक ऐसी द्वी, भावों को सुदूर आकर्षित कर ले जाने 
बाली, हक मिलती है 
उठतो है उर में द्वावय ! हु, 
+ आओ कोयल, कद यद कौन कूछ १ 
क्‍या दी सहऋरुण, दारुएण, गमौर, 
निऋली हैं नभ का चित्त चीर, 
होते हैं दो दो दृग सनौर, 
लाती है लय की एड लूक।! 
औो क्ोयल, कह, यह कौन यूस रे ०3 


दे के पद्म में भी भाव प्रकृव का साथ छोड़ कर विस्तृत 
हो गया है। “प्रिय' का सम्बोधन लद्तमण तक न रद कर उनसे 
कटी और आगे किसी के लिए क्या गया-सा प्रतीत दौता है:-- 


मई गुप्तजी जी कत्ा 


सस्रि, विसर गई हैं कलियों, 
कहाँ गया प्रिय ऊुचसुक्ी में यरके वे श्गरतियों ! 
भुला सकेंगी पुनः पवत वो अब यया इनको यतियों ? 
यही बहुत ये पर्चे उन्हों में जो थीं रंग स्यलियाँ+ 
इस प्रकार कुछ उद्ाइरणों से दम यह विदित होता है कि 
कथि ने अलक्कारों का प्रयोग विभिन्न शैलियों में किया है। प्राचीन 
परिपाटी फो नवीन रूप दिया गया है और नवीन श्रणाली के 
आयास को संयत कर दिया गया है । 
वस्तु में आकृपण लाने की शलियाँ--सुप्तजो ने कला 
का अर्थ ही यह रखा है :-- 
अभिव्यक्ति छी कुशल शक्तिद्दी तो कला 
इसके धनुरूप उन्होंने जिन शैलियों का आश्रय लिया है, उनका 
दिग्दशेन यहाँ तक हो गया है। वस्तु को उपस्थित करने में कवि 
ने उनके अतिरिक्त भी कुछ अन्य साधनों का उपयोग किया है। 
एक तो फवि में 'नाटकीय शैलो” का प्रयोग है। चित्रपट 
और पात्र का अदग-अलग और सुन्दर विधान गशुप्जी में प्रचुर 
भात्रा में है। 
पन्‍्द्रोनि जीवन की जिन अवस्थाओं का चित्रण किया है बद्द 
आधुनिक मनोबूत्ति के अनुकूल है। लक्ष्मण ओर उर्मिला फा 
अथम दशन साकेत! में; राम, लद्दमण एवं सीता फा वार्तालाप 
“श्बटी! में; सीता की अपने छुटी फो परिचर्या 'साम्रेषा में। 
इसी प्रकार पात्रों के कथनों में घार्वालाप फी आधुनिक शैली 
रृष्टिगोचर होरी है। 'यशोघया! में इस नाटकीय शैल्ली युक्त काव्य 
का पूर्ण विकास मिलता हूँ । आगे द्वापर में यद्ट पात्रों के वार्ता- 
खाप रूप में न रह फर 'र्विगत कथन! फा रूप भदस कर लेती है । 
फिर ऋवि ने फेंचल छन्दों का द्वी उपयोग नहा किया, गीतों? 
"का भी आश्रय लिया है) छन्हों में सतुक कविता दी विशेष हे; 


गुप्तजी की शैल्ली की विशेषताएँ घ७ 


अनुधादित 'मेघनाद बध! को छोड़ कर उनकी मौलिक रचनाओं 
में 'सिद्धराज” भी अतुकान्त है ओर कवि ने गीतों में गीति-काव्य 
के सभी गुर्णों को आधुनिक दृष्टि से उपथत करने का उद्योग 
किया है। 
सानस चित्र और मानसिक अवस्थाओओं के चित्रण में कुश- 
ल्ञता से काम लिया है-केऊेयो के मत का परिवर्तेन केवल इस 
सनन्‍्देह के बिप से हो गया दे किः-- 
“भरत से सुत पर मी रान्देदे, बुलाया तक न उन्हें जो गरेह 
ऐसे स्थलों पर महाँ मर्यादा को रक्षा का प्रश्न सामने हुआ 
है, कवि नें मानस-चित्र उपस्थित फर फाम चलाया है । 
लक्ष्मण ने उर्मिला से इसी प्रऊार अपने मानस में आज्ञा 
मॉँगली है । उर्मिला ने भी समझ लिया है। इसी कारण उसमे 
चन जाने का भ्रस्ताव और ह॒ठ नदों किया । 
फवि ने आकर्षफ स्थल फी अवतारणा से अपना काव्य 
आरम्भ किया है। बद राज्यारोहण का काल है। इससे पूर्व का 
चरित्र भो कवि उपग्थित फरना चाहता है। इसके लिये उसने 
उपाध्यायजी के 'प्रियप्रवास” को शैली का अनुकरण किया है। 
उसमें जिस प्रकार विविध गोप गोपी कृष्ण के दुःस में उनके 
बाज्नचरित्र फो स्मरण करते हैं, उसी प्रकार उममिला वियोग में 
पहली यार्तो का स्मरण करती हैं। वद्द रात्रि में कलनादिनी 
सस्यू से प्रात करनो दे । चद राम और लक्ष्मण के सारे पूर्व ' 
चरित्र का पुनरावर्तन कर जातो है । 
वियोगात्रस्था में वित्तिप्त को भाँति उर्मिला सस्यू यो संदो- 
घन कर अपमे दृश्योद्गार भकट करती है | यद कवि में नवो- 
न्मेप है। यह तुलसी के समर के विलाप की भाँति नहीं। 
दिव्य रष्टि से भी कपमि ने दसो छीौशल की भाँति काम लिया 
है। कवि सारी अयोध्या यो लगा को नहीं ले जाना चाइता 


जड़ गुप्तत़ी को कला 


था भीर यह भी उसे उचित न प्रतोव हुआ कि लक्ष्मण 
आइत होने का संचाद और सीता की चोरी का संवाद सुनकर 
अयोध्या निष्फिय बैठी रहे । श्रयोध्या की उत्तेजना, उ्मिला का 
चीर-थेश आदि भी प्रकल हो जायें श्र व्यर्थ का आयास भो 
न घढ़ जाए, इस उद्देश्य से उसने वशिष्ठ की दिव्यन्दप्टि वी 
क्ल्पमां को । 

लाटको सें पदाउत स्थानकों की भाँति गुप्तजी के काव्य में 
ऐसी सामग्री मिश्ती हैं जो वस्तु में आकर्षण उत्पन्न कर देती है । 
ऊपर तो केवल छुद्ध हो ऐसे कौशलो का उल्लेस किया गया ई। 
इतना ध्यान में रमना अत्यन्त आवश्यक है कि उपरोक्त कोशलीं 
के उपयोग से आकपेश आगया है, किन्तु वे केवल आकर्षणु- 
मात्र फे लिए नहीं लाये गये | उनका विधान कला को पूर्ण अमि- 
व्यक्ति की हृष्ठि से सौन्दर्य, चरित्र, सुविधा ओर जोबन-व्याण्या 
के अपने इृष्टि-बिन्दु को प्रस्तुत करने के जिए हुआ दे 


वस्तु-विवेचन 
विषय 


विपयचर्णन में मोलिकता विशेष अपेज्षणीय है) सौलिकता 
से तात्पर्य कोरो कल्पना की उडान से नहों ! मौलिक्ता फा अथे 
यह नहीं क्रि वशित विषय ऐसा हो जिस पर आज़ तक किसी ने 
कुद्द न क्या हो, वह एक दम नवीन तथा आम्रयेजनक ही । इस 
रूप मे तो कोइ भी--सूर और तुलसी भी मौलिक न रह जायेंगे। 
वास्तव में मौलिफता से तात्पर्य यद्द हैँ कि वर्णित विपय को, चाहे 
वह कितना ही प्रसिद्ध अथवा श्रचलित क्यों न हो, लेसक या 
कायि अपना यना डालने में सम हो, बहू उसको अपना रंग 
कर एक नवीनता एवं चमत्कार स युक्त कर सके। प्रत्तिद्ध 
फ्थानक को भी परिवतन द्वारा अपने दृष्टिकोण के अनुरूप बना 
लेना भी मोलिऊता ही है । इस प्रकार गुप्रजी के विपय भी मौलि- 
कता से युक्त होते है। रामायण, मद्दाभारठ, पुराणादि प्रसिद्ध 
घटनाएँ उनऊे दास नत्रीन साँचे में ढलकर सोलिक रूप में हमारे 
सामने आतो हें । 
गमचरित में पश्चथय्टी का एफ विशेष भदत्व हैं और उसमें 
भी झूपेस्यय्या वाला उपन्कथानकू तो और भी विशेष चमत्मारपूर्ण 
हैं। तुलसीदामजी ने उसे कपल पताका स्थानक ( 2975006 ) 
की नरह लिखा दै। उन्दोंने उममें कद्टों भी काज्य-्ौशल दिख- 
जाने की चेद्या नहीं को । बहुत जल्दी उस कथानक को समात 


६० गुप्ततों को कला 


फरने की धुन में ही संभववः ऐसा किया गया दे ! इस कंवातर 
में यदि तुलसीदामजी ने उदार भावना से कुत्र और गदरे पठ 
फर देखने को चेष्टा को होती तो शूपंणसा और राम-लच्मण 
की भावना के घात प्रतिघातों को वे चित्रित करवे और एक 
आर्मिकता आजातो, परन्तु उन्हे अयराश नहीं था। गुप्तमी ने 
आज दिन की सब्यता के प्रमाव मे शरपणसा, लदमण और यम 
को अपने ह/थ की कठपुतली न सममाकर उमझे छँग्य में पैठते 
की चेष्टा की है और दापणुस्ता, लक्ष्मण ओर राम-सीता के हृढयों 
में ऐसे घातावरण में जो विकार उसन्न होते, उन्हें द्िपलाने वी 
चेष्ठा की दवे। परिस्थितियों के अनुकूल ही स्यामाबिकता छाले 
फे लिये उन्होंने कथानक में भी छुत्र परिषर्तन कर दिया हैं! 
तुश््सी ओर शेलजो दोनों के कथानऊों को तुझ्मा नेये बाते 
स्पष्ट ही हे :-- 

(ऐमयिद्वीशरण श॒प्त ने तुलमी के प्रतिकूल टूर्पणसा के 
आने का समय शत्रि का अन्तिम प्रहर माना है । 

(२) गुप्जी ने लक््मण को अकेला दिखला फर उनकी मनों* 
आवनाश्ों का मधुर चित्र सामने रफज़्खा द। (इस प्रकार का 
एकान्त मनसत वार्तालाप (9०॥09075 ) पुराने कर्रियों में तो 
कभी नहीं मिलने का )। 

(३) फिर मैथिलीशरण ने शूरपणखा को पहले अ्रक्ेले लद्मण 
से दी मिलाया है। दोनों से एक साथ नहीं! 

(४) प्रस्ताव दोनों में दी, जैसा द्ोना चादिए, शूपएसा द्वारा 
ही कराया दै परन्तु शुप्तनी का अस्ताव विशेष स्वाभाविकनसो 
हुआ हे । - 

(४) रामचन्द्रज्ी को देख कर उनके रूप के फारण घर उन 
पर मोद्दित दोफर उन्दहोंकों वरमाला पदनाने लगतो है। आम 
उल्लर जाता है। सानस में पहले प्रस्ताप राम से रिया गया 


चस्तु-विधेचन घर 


ओर लक्ष्मण से राम के कदने पर, परन्तु 'पंचबरटी? में पहला 
अस्ताव लद्टमण से है । उनके अग्वीक'र कर देने पर राम में कु 
कोमलता देस कर स्वाभाविक प्रेरणा से सच उनसे प्रस्ताव किया 
न्गया है। 

(६) मानस से राम के बहने से जब बह क्दृमण की ओर 
जातो हैं तो लक्ष्मण उसे यद्द कह कर राम को भर लोटाते हैं 
कि मैं तो दास हूँ । दास की ख्तरो द्ोकर रहना ठीक न “, पर गुप्तजी 
च्दे ल्दंसणु जब उसे राम बी आर लौटते हैँ ता एक आदश के 
सहारे ऐसा करते हैँ । थे कहते हैं कि तुमने 'पृड्य आये को बरा! 
अतः मेरे लिए तुम पृज्य तुल्य द्ोक्र अमाहय दोगइ दो । इसी तके 
से फिर राम भी उसे निरुत्तर कर देते हैं 

(5) तुलसीदास नी ने एफ उपन्यागकार थी तरद्द अपने 
शब्दों में ही शूपंणखा का परिचय देकर उसका सारा 'आक्पंण 
कुब्ध कर दिया है। सूपनखा रावण के वहिनी । ठुछ हृदय दारुण 
जस अहिनी ।” गुप्रजी ने उसका नाम तक नहीं बनल्ाथा! जब 
बहू वास्तव में भयंकर रूप धारण कर लेती है तथ उन्होंने केवल 
इतना सकेत जिया है :-- 

देख नस्रों वो दो जंचती थी, 
यद विलक्षिणी शर्तणखा । 

शुप्रजी ने अपनी ओर से 5छ कह कम हमारे रृष्टिफोण को 
पहले से दी घाँध नहीं दिया।उमके कथन, कृत्य ओर चरित्र 
को देख कर उसके विषय में कोई धारणा घनाने का स्वतंत्र अधि- 
कार पाठयों पर छोड़ दिया है। पाठकों के इस अधिकार यो 
उन्होंत दीना नहीं ६ । 

फधानक को अपने अनुकूल करने को प्रवृत्ति 'साक्षेत्र मे 
ओर भी अधिक है। उसमें “वरदान की घात मन्यरा अथवा 
कैकेयी के द्वारा नही दोती | स्वयं द्शरथज्नी उनका स्मरण दिलाते 


घ्र्‌ गुप्तजी की कला 


हैं । इस विधि से दशस्थनी की उद्ाग्ता और कैकेयी पर विश्वात 
विशेष प्रकट होता है। “मात! में राम घुलाए नहीं जाते, वे स्वर 
लक्ष्मण के साथ पिठ-दर्शन को जाते हैं। यद्द परिवर्तेत राम हे 
स्त्रभाव के शलुकूल दे। राम जैसा पुत्र अवश्य द्वी नित्य पिे 
दर्शन करने जाया करता द्ोगा। सुमन्त्र तो लौटते समय यर्म 
ओर लद्मण को मिलते हैं। 'साऊेत' में राम और लद्दमण एक 
साथ सीता और कौशल्या को पाते हैँ । कौशल्या उस समय पूरा 
पाठ में लगी हैं, और सीता एक सुग्रधू के समान उनकी सद्दायता 
करती मिलती हैं। बह्ों कौशल्या-भवन में सुमित्रा और उर्मिला 
भी थ्रा उपस्थित होतो हैं । उसी स्थान पर लक्ष्मण को भी भा 
मिल जाती है) सीताज्ो ने पहले कुछ नहीं कद्ठा, जब बल्कल 
वस्त्र आगए तो उन्हे पहनने के लिए सबसे पहले सीता ने ही 
“हाथ बढ़ाया और तथ सीता वो सममाने और ग्रेकने का विफल 
प्रयत्न किया गया । 
> यम वन को गए। वह्ोँ भरतज्ी भी उनसे मिलने पहुँचे। 
उर्मिला भो साथ गई। बडे कौशल से सोता मे लक्ष्मण 
उर्मिलां से अपनी कुटी में मिला दिया। बंडा मार्भिफ मिलन था। 
दोनों ने दोनों के त्रत फी रंक्ता को । 
कवि ने सकित' में दइठुमान को दिमालय तक जाने का कष्ट 
नहीं दिया। जाते समय दी भरत ने उन्हें बाण से गिय दिया! 
'संजीवनी बूटी भरत के पास द्वी थी। उन्हें एक साधु पहले दी 
दे गया या। उसका उपयोग इनुमान पर भी क्या गया और 
यही संजीवनी लेकर इनुमान खद्छा को लौट गए। वब सारा 
अवध हो लंका जाने को तैयार द्वी गयां। ठोक दी है। राम 
कष्ट में सुन कर भी क्या चद चुप रूता! पर 'वशिप्तजी नै 
समय दिव्य दृष्टि ढेदी जिससे सबने रावर्ण-संद्वार देखा | तब 
पज्योध्याशान्त हुइ। * * पु 


बरतु-विवेचन घ्३्‌ 


ये परियतेन कवि ने दो दृष्टियों से किए हैं। एक तो स्वभावि- 
कता लाने के लिए यथा, हनुमान से लंका मे राम और लक्ष्मण 
की अबस्था सुन कर भरत और शुन्न का हाथ पर हाथ धरे चेठे 
रहना बहुत द्वी सटकने बालो बात होती। अतः कबि ने वह 
उत्तेजना दिखाई । अयोध्या की सजीव स्फूर्ति ओर राम-म 
का इससे बहुत ही सुन्दर चित्र उपस्थित द्वोता हैं । 

दूसरे, कवि ने ऐसे परिवर्तनों से कथा-प्रवाह् में रोचकता 
लाने का प्रयत्त किया है । वशिए्ज्जी की दिव्य-दृष्टि से यह काम 
सफल हुआ है | उन्होंने इस बहाने बिना लड्ढा ज्ञाए ही सारा 
राम-बूत्त वर्णित कर दिया है) 

इस प्रकार के परिवतन करना कोई नई वात नहीं। संस्क्रत 
में भी भवभूति आदि मद्धाकवियों ने अपने कथा प्रवाद्यनुरल 
कथानक में परिवर्तन करता उचित समभझा। बेसा ही शुप्रजी ने 
भी किया हूँ । 

“शोघरा! फा कवि ने फोई विशेष कथानक सूथ्र तथा क्रम 
जी रफ्ा। सबसें पहले हमें सिद्ाथ विचार मग्न मिलते हैं 
सब वे यद्द निग्य करते हैं में सुक्ति-निमित्त निशलॉगा, और तब 
एक गीत से उनका मद्गाभिनिष्क्रमण दो जाता है. । 

है राम, तुम्हारा बश जात, 

सिद्धार्थ मुम्दारीभाति तात, 

घर छोद चला यद धाज रात, 
आशीष उसे दो, लो प्रणाम, 
ओ छण भंगुर भव राम राम ! 

इसके अनन्तर “यशोधरा' का वियोग, नन्‍्द और मद्मप्रजा- 
थी, शुद्धोटन, पुरणन, छन्दक, “यहुल आदि या बियोग और 
फथनोपफथन मिलता है, जिसके ड्वारा यशोथरा को मनोवत्था 

अधिफाधिर स्पष्ट द्ोती चली जाती है, अन्त में सिद्धाय॑ बुद्ध 
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का विवाद वर दिया गया। 
फिर उसने मद्दीय के मदन वर्मा का बश सुना | बढ इस पर 
चढ़ गया। वद्ाँ उसे घद़ी बोर मिलना जिसे बाल्वावस्था में 
सोमनाथ जाते हुए उमऊी माता ने आदर दिया था और जयमिंइ 
ने अपनी तलवार भेट की थी | उमसे मिलफर जबमिंद ने लड़ने 
का विचार छोड दिया और मदन वर्मा से जारर प्रमपृत्रक मिला 
आर मद्दोवे के रेश्यथ को देखा। मदन वर्मा को वातें घहुत 
त्ात्बिक थीं-- 
देखता था सिद्धराज विस्मय से, श्रद्धा ने, 
भोगी दे मदन वर्मा किया एक योगी हैं! 
ओर 'द्वापरः में मो कोई एक सूत्रदद्ध कथा नहीं, कृष्ण 
सम्बन्धी विविध जन अपने-अपने मन के भागों को कृष्ण के अर्थ 
उक्तियों के साथ व्यक्त करते हैं, विविधि घटनाओं का नयी दृष्टि 
से उल्लेख करते हैं । 

'नहुप! में कथा तो हैं पर बहुत छोटी--नहुप को इन्द्रासत 
दे दिया गया हैं, बद्‌ अपना कतेच्य करने में संशम्न हें, पर वर्दा 
करने फो ऐसा कितना हैं. । एक दिन इन्द्राणी शी उसको दीस 
जाती हैँ, बद्द मुग्ध द्वो जाता हैं झोर प्रस्ताव करता हूँ कि में इन्द्र 
हैँ, इन्द्राणी यो मुझ से मिलना चाहिए। इन्द्राणी भवभीव द्वोती 
हैं। गुरुजनों से परामरश करतो हैं और कहती है कि अच्छा यदि 
महुप मिलने आना चाहता हैं तो सपियों से पालकी इठवा कर 
आये । नहुप ने आज्ञा दी, ऋषियों मे पौज्ूकी उठायी, पर इन 
विचारों से चला क्‍ट्ठों जावा घा-नहुप उतावला हो रहा 
था | उसने रोप से पैर पठके ओर बद्द एक फ्षि के जा लगा। 
ऋषियों ने क्द्ध द्ोकर उसे साँप होने का शाप ठिया। 

+ ये सभी विपय फवि ने विपयों की रोचकता देख कर तो 
घुने दी, हैं, किन्तु घस्तुतः, चुने हैं इसलिए कि उनकी फ्थाओं 


वस्तु विवेचन ] 


में जो अर्थ लग सकता है उसकी भारत को आज भी आवश्यकता 
है। उर्मिला और यशोघरा के विलाप और मान की कवि ने 
नफेवल विज्ञाप और मान के लिए, विरह का विदग्ध वर्णन करने 
के लिए नहीं दिखाये,--सिद्धराज के चरित्र को विविध मँझधियोँ, 
द्पर के विविध व्यक्तियों का अपना हृदयोदुगार, नहुप में नहुष 
स्था शची के रूप-रेखा की दृष्टि से, ढाँचे में दी प्राचीन हैं, उन 
पर कवि ने नया रह्न, नया चमं, नया द्वाड-मोंस चढ़ाया है और 
नया जीवन दिया है । 
है प्रकृति के 
मनुष्य ने जब आँख सोली तथ उसने सबसे पहले प्रकृति 
ही को देखा । 'तब्र से लेकर आज तक मनुष्य और प्रकंति का 
घतिष्ट सम्त्नन्ध बना रहा है |. यही विस्तृत, प्रकृति अपने नाना 
भकार के रूप रक्को के साथ अबोध मनुष्य के सामने पराकी 
होकर भी प्रतिदिन नई हे। दर क्षण में उंसमे विचित्र व्यापार 
चटते रहते हैं। उनका जो संस्कार मनुष्य के मस्तिष्क पर पड़ता 
है बह क्रमी एकसा नहीं हो सकता । इसीलिए भिन्न-भिन्न व्यक्तियों 
के लिए प्रकृति भिन्न भिन्न रूपों में उपस्थित द्ोती है। चैदिक काल 
के ऋषियों ने उप्तमें जो शक्ति पाई वह उपनिपर्दों को नहीं दीखो। 
घुराणों में वह कुछ और ही रूप में ग्रद्दीत हुई । तात्पर्य यह है 
कि अरकृति का रूप भिन्न-भिन्न प्रकार ले ग्रहण किया गया | कवि 
भ्रकृति का प्रतिनिधि अयव ।ज्याख्याकार है। उसे सामने प्रकृति 
कई रूपों में उपस्थित होतो है। कभी वह प्रकृति को बहुत हो 
साधारण अथवा तुच्छ सममता है। बद् भ्रम अथवा माया की 
तरद उसऊे समझ उपस्थित होवी है; उसके लिए मानवता दी सच 
कुछ है । उसको मानव जोधन ओर प्ररुति में कोई विशेष घनिष्ट 
संयंध नहीं दोखता। ऐसे कवि के बर्णनों में प्रकृत्ति का कोई 
महत्वपूर्ण स्थान नहीं दो सकता। 
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कोई प्रकृति को मानव-जीवन के विकास की गोद, इसकी 
क्रियाओं फी सद्दायक एवं उसकी सुन्दरता का आदर समसतां 
है। बद्द प्रकृति के व्यापारों, उसकी क्रियाओं, उसके द्वारा उप 
स्थित किए गए चित्रों और रृश्यों को देसकर उनमें से मानव- 
जीवन के सौन्दर्य की आमिव्यक्ति, उसके कार्य-व्यापारों की गति 
ओर उसके सनस-चिन्नन की, प्रक्रियाओ्ों को उदाइरण, साहश्य, 
विरोध, अन्वय, व्यतिरेंक आदि से पुष्ठ, परिमार्जित, प्रभावक, 
उद्रकी एवं त!ब्र बनाने के लिए अलंकार अथवा अवरय रूप में 
अद्दणण कर लेता हूँ । 
रलाभरण भरे शरज्ञों में 
ऐसे सुन्दर लगते थे+- 
ज्यों प्रपुरल वकली पर सौ सौ 
झुगनू जगमग जगते थे । 
3 ञ्र्ट ञ्ट र् 
थी अत्यन्त अतृम कसना 
दीर्घ हमग्रों से मत्लक रही। 
* कमलों की मकरंद मघुरिमा 
श्र मानों छेत्रि से छलकू रही 
१४३ श्र १४) १५4 
किन्तु दृष्टि थी जिसे खोजती 
मानों उप्ते पा चुछी थो। 
भूली भठकओ हुगी अन्त में 
अपने ठौर था खुच्ी थीअ 
शरीर और गदलनों के पारस्परिक संत्रंथध और उनकी एक्गन्विन 


तिमय सुन्दरता की छत्रि फो दृदयंगम कराने के लिए प्रकृति का 
घुक सुन्दर दृश्य भाँसों फे सामने उपस्थित-कर दिया । चस्तुस्थिति 
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का परिमाज॑न होकर प्रकृति के सुन्दर उदादरण के साथ प्रभाव 
बढ़ गया । ४ 
इसी प्रकार अठ्म वासना की छलक एक गूढ़ वस्तु न रद्द 
कर कमलो को मधुरिमा को छवि के रूप में छलक पडी है। 
छलऊ का भाष रूप धारण करके उसकी घास्‍ध्तविक वना देता है । 
अन्तिम पक्ति में दृष्टि की गति का लक्ष्य और उसरा स्वभाव-- 
सगी-सा हमारे सामने प्रत्यक्ष फूलने लगता है ! 
इसी प्रकार 
लग कक्‍रटकने हुई घ्यान से ले कपोल को लाती 
पूल उड़ी है द्वाय | मान से भाण भरी दरियाली 
(यरोघया) 
में 'कए्टकनि? शब्द के श्लेप से 'कपोल-लाली? के उपमान से लता 
के गुलाध-पुष्प शोभा के व्याज से वनमाली? के रूप में 'यशोधरा! 
जैसे मौतम को द्वी थुला रद्ी दैं। करू उठी है फोयल काली! में 
एक अलेकार से द्वृदय को विदग्ध करुणा और प्रोपित पतिकां 
थी छटपटाइट मानस-चित्र का रूप प्रद्दण फर लेती है, यह 
प्रकृति के फारण द्वोती । 
कई प्रकृति पा _घर्णन इस प्रफार अन्नी, अलझर अयवा 
अषरय की तरद्द न होकर घटना-स्थली की वल्तु-यणन को विधि 
के अनुकूल दृश्यनचिश्र॒ण (8007075) को भाँति उपस्थित किया 
जा सकता है। प्रदृति का वर्णन वस्तु की भाँति दोरद्ा है। बह 
वर्णन किसी मानवीय घटना के लिए एफ क्षेत्र उपस्थित यरने फे 
हेतु होता है। यह मानउन्पारयों के रम्रमशझ्म पर उतरने से पूर्व 
भूमिश फे सदृश द्वोता दे । प्रति का वर्णन यदों इसलिए नहों 
होता कि कवि प्रझति को सानय समुदाय के समान स्थान देता है 
बरन भोष्य के सोग्य फा थयार्थ रूप रखने के लिए बदद उसका 
रूप घारता में बित्रित दरता हैं। प्रश्वति फे इस रूप को सुन्दर 


१३० गुप्तनों छो कला 


ओर सुष्ठु बनाने के लिए, उन्हें गतियुक्त कर देने के लिए, पढ 
उनमें मानवीय व्यापारों का आरोप कर देता है :-- 
चारु चन्द्र वी चश्चल किरण 
खेल़ रही हैं जल यत में 
छत्च, चांदनी विद्दी हुई ैं 
अवनि और अम्र तल में । 
पुलक प्रकट करती है घरती 
इरित तृणों भी नोकों से, 
मानों कौम रहे हैं तर भी 
मनन्‍्द पवन के मरेकों से। 
* इस वर्णन में प्रकृति मानवीय व्यापारों से युक्त, प्रमोद 
एवं शआ्रानन्द में विभोर और स्विग्ध गतियुक्त उपस्थित द्वोती है। 
» यह राम-निवास पश्चबटी के शान्त धातावरण और उल्लास 
पअकर करती है । कवि ने प्रकृति का वर्ण आगे की फथा पी 
* भूमिका के रूप में किया है। सामवी क्रियाओं और व्यापारों से 
युक्त रहते हुए भी यह प्रकृति स्थिर ( 5५४60 ) है । उसमे गति 
है पर पत्थर के अगु॒र्शों की तरद्द अपने दी ढेर में । उसमें फोई 
चेतना नहीं, फोई अआकांत्षा नहीं ! 
पसिद्धराज! के आरम्भ में भी हमें ऐसी दी प्रकृति फे सौन्दर्य 


के दृशन मिलते हैं-- 
सम्ध्दा हो रही है नील भभ में, शरद के, 
+ » शुदत्र घन तुल्ब, इरे थन में, शिविर के, 
स्वणे के कलश पर अस्तज्त भाव का, 
< , भरुण प्रदश पढ़ मलक रहा है यों, 


घलक रदा दो मरा गीतर व्या बे ज्यों 
ओर इस वर्ख॑न में कवि ने अलेफार-फौशल फे पाने-बाने से 


वस्तु पिवेचन १०१ 


प्रकृति के दृश्य के अनुरूप द्वी राजमाता मीनलदे के शिविर का 
दरश्य उपस्थित कर दिया है। 
गुप्तमी की प्रकृति में आकांक्षा भी मिलती है। ऐसे 
स्थार्नों पर प्रकृति केवल अपनी हो ज्रीडा में मप्त बालक की 
भाँति नहीं रह जाती--बह किसी उद्देश्य से कुछ करती दिखाई 
पढ़ती है। बह आधार चित्रपटी का भी काम फरवो है और 
अपनी मूर्तिमान गत्यात्मक अआकाज्षा ( 7९030४॥8त५ (9728 
ग्या० 9ध70०8० ) से घटना की नीति और नयशीलता पर भी 
एक रग विखेर देती है। 
चर बिचबदी! में इस प्रकार की साकाज्ष श्रकृति हमें अधिक 
नहीं मिलती है, पर कवि का स्वभाव बीज रूप में इस प्रकृति को 
विना अभिव्यक्त किए नहीं रद सवा -- 
हँसने लगे कुसुम कानन के, देख चित्र-सा एक सद्दान। 
विकस उठों छलियाँ डालों मं, निरख मैथिली की मुसकन। 
कौन कौन से फून खिले हैं, उन्हें गिनाने लगा समौर । 
'साकेत एक एक कर गुत गुन करके जुड़ भाई भीरों को भोरा 
? झें प्रकृति का यद्द रूप सूब निखरा हुआ ह-- 
अरूण सन्ध्या को भागे ठेल, देखने को कुछ नूतन खेल। 
समे विधु क्यो बेंदो से भाल, यामिनी आा पहुँची तत्काल ॥ 
तय सब ने जय जय कार क्रिया मनमानां, 
बच्चित द्वोनां भो रलाप्य भरत का जाना। 
वाया अ्मपूर्व विश्राम साँस सो लेकर, 
गिरि ने सेवा की शुद्ध अनिल-ज्ल देकर । 
मूँदे अनन्त न नयन धार वह भाँड, 
शरि विरूस गया निरिचन्त देसी हँस बोल । : 
द्विज चढइक उठे होगया नया उजियाला, 
हाटअ-यड पहन दोस पढ़ा गिरिमाला। 


श्र गुप्तनी पी फला 


सिन्दूर चढा आदर्श दिनश उदित था, 
जन मन अपने को आप निद्दार मुदित था। 
सिद्धयज्ञ का भी एक दृश्य देसिये-- 
रात द्वो चुकी थी, दौप दौपित था पौर मं, 
काँप्ती शिखासी, लिये आँगन में रुप-सी, 
शनहदे सकुचित और नत थी खड़, 
था खड़ार सम्मुख सजीव एक चिननसा। 
देखती थी ऊपर शुनक-तारा-मएडला, 
द्वद्द जगता का यह नारब निस्षादेता। 
गुप्तची ऑगरेजी कवि पर्ड्सवर्थ फी तरह भ्रशृति के कवि 
नहीं | प्रकृति ने उनकी फलम पकड कर नहीं लिखा, पर व 
प्रकृति और मनुष्य दोनों क प्रतिनिधि यने हैं, और एक सहदय 
कवि की तरह उन्होंने मनुप्य और प्रष्ठति में सामझरय स्थापित 
किया है | सामझस्य उनका लक्ष्य हैं। प्रकृति बी अवहेलन 
नहीं की, उसे विल्कुल नगण्य भी नहीं समझा) उसको न 
बिल्दुल जड सममा है भ्रौर न॒ पूर्ण चेवना से युक्त-मन्र॒प्यो 
से भी जद कर । उनकी कला को यह विशेषता है फ्रि अ्रशृति में 
कोमल व्यापारों का द्वी सछुलन उन्दोंन किया दे। उनकी प्रद्टति 
कोमल हृदयवाली धाय फो भांति है, जो मनुष्य को तीवन फी 
ओर प्रेरणा, रफृर्ति और एक नवीप डसन्न देती है--फिर भी 
उसे आदेश देने अथवा उस पर शासन बरने में असमर्थ है। 
प्रधानता फोमलता और उदारता की हैं। यही कारण है वि' 
उसमर भोलापन और आश्चर्य मो हद, भयद्वर चित्रों से भी 
अभय एक भोले आश्चय की भाँति आया है। कम से कम फर्क्श 
सो कटी नहीं हुआ-- 
सबने झट सारुत का दाद ममः मर्तन देखा था। 
सध्या के उपरात तमी छा विश्तावतेन देखा था ॥ 
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झछालकीटइत वदस-हुसुम वा कम से कतेन देखा था। 
किन्तु किसी ने अरस्मात्‌ कब यह परिवर्तन देखा था ॥ 
“आश्चर्य की भल्क है । 
गोल कप्रेल पलट कर सहसा, 
बने मभिड्डटों के छत्तों से। 

इस छन्द से सयद्भुर रूप तो उपरिथत होठा है पर ककशता 
नहीं । कोमलता शुप्तजी को भारतोय तवृत्ति दैं। इसी कारण 
प्रकृति में उसी का विशेष प्रवाह है । 

उर्मिला के वियोग-वर्णेन में आचीन परियाटी के अनुसार 
'पठऋतु बर्णन किया है, पर उममें प्रकृति का रूप और व्यापार, 
सहानुभूति ओर।संवेदना सब उर्मिला की अपनी व्याख्या के रूप 
में आए हैं। उर्मिला ने देखा-- 

जीवन के पहले प्रभात में शोंस खली जब ग्रेरी । 
हरी भूमि के पातपात में मेंने हृद्गति हेरो । 

विरद में बिरद्धिणी का दृष्टिकाण निरपेक्ष नहों रहता। विरह्‌ 
को अग्निमय लालिमा उसके प्रत्येक व्यापार और विचारधारा 
को अपने रंग में रेंग देती है। प्रत्यक निरीक्षण शआत्मकेन्द्र से 
भ्रसरित द्वोता है। अपने आपे में दी वह मग्न रखनी है और 
अपने आये में ही सारी सृष्टि को रँगा देखती है। उर्मिला का 
बिरद उसी का आत्म घणन है | उसके अपने अनुभव में 
निश्चय ही प्रकृति का आत्म-विसतन हो गया हैं । प्रकृति का 
कुछ अलग रूप नहीं दिसाई पडता। आत्म-निसर्मित प्रकृति ने 
उर्मिला के लिए उद्दीपन का कार्य किया है, किन्तु बद उद्दीम 
विरदद प्रकृति के दृश्यों और स्मरण्यों मे रम गया है जिससे 
'परिपाटी-भुक्त बिरद कौ प्रिय की द्वाय और विरह की हूऊ प्रकृति 
के उपादानों में इतनी रम गई हैं कि वढ़ मनुष्य में ईश्वर की 
आति ध्वनित द्ोतो है। जो प्रकट दै व प्रकरति की भव्य व्याख्या 
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वित्य फिर सी निप्डाम हैं। सम्भवन बद्द स्वय एक 
खुफल है । इसी से उसे किसी फल की अपेत्ता नहों । नि सन्देह 
बडी ऊँची भावना #। भगयान से प्राथना है. कि हम लोगा को 
मी इतना ऊँचा करदे कि हम भी उसका अनुभव कर सरके। 
परमाथ के पीछे स्तार्थ का सबंथा परित्याग कर दिया है। इसलिए 
वह न तो देश से धआ्ाश्द्ध है और न पाल से । सावदेशिक और 
सार्कालिव द्वो गया है। लेसफ उसके ऊपर अपने 'आपबा 
निछावर कर सकता द्वे। परन्तु वह आकाश में है और यह 
प्रथ्व्ो पर। * जो हो, और तो सच ठीऊ हे, परन्तु एक फठिनाई 
है, बढ यह फि सानदेशिक हाने पर भी बह एफड्रेशोय रसिकी 
क ही :पभोग के योग्य रह जाता है | 
एक और बात है। सोने प्रा पानी चढ़ा देने से ही सथ 
पदार्थ सोने के नहीं हो ज्ञाते। लेखक के ( गुप्तजी अपने लिए 
बद्दते हैं ) लिए तो बद अवश्य ही बोई नडी बात द्वोगी जो 
उसकी समम में नहीं आतो । २ #€? 
भव की भावना के अनुसार स्वर्ग भी भिन्न भिन्न प्रवार के 
सुने भाते हैं। सौन्दर्य के आदर्श अलग अलग हैं। यदि 
सीन्द्रय स्रय एक यड़ा भारी गुण हू तो गुण भो स्वय एक बड़ा 
भारो सीन्‍्दय हू ! हमारे लिए ये दोनों टी वदान्य एवं सान्‍्य रे! 
एक मद्दासबि है और दूसरा महात्मा) ““सो पाठक, फ्विव 
अले ही रपर्गीय द्ोफर स्वर्ग के सौन्दर्य का आनन्द लटे, परन्तु 
जब तर यद्‌ ससार स्त्र्ग नहों हो जाता तव तक हम सासारिश 
ही रढेगे। हमारो गोरत्ञा की अति ने विपक्षियों के सामने गार्या 
को सड़ा देखकर शस्त्र सन्‍्धान करना स्त्रीवार ने जिया, परस्तु 
इससे न गायो को रक्षा हुई और न हमारो जो रक्षक थे। * 
शेसी अवस्था में कवित्य दस क्या उपदेश ठेगा? उपदेश 
दैसा उसया फाम नहीं। न सद्दी, परन्तु आपत्तिकाल में मयात्र 


कथाबम्तु में उद्देश्य श्च्ड 


मरा दिचार नहीं रहता । और क्या सचमुद्र कवित्व उपदेश नहीं 
ता ४” क्योंकि पथ्य ग्रायः रुचिकर नहीं द्वोता “लाख 
उपदेश दीजिए, जब तक पथ्य सघुर ऊिंवा रुचिकर नहीं होता 
पैब तक सन महाराज उसे छूने के नहीं। कवित्व ही उनके 
( मन महाराज के ) पश्य को सधुर बना कर परोस सकता है। 
परन्तु हमारे कवित्व का ध्यान'"'इस समार को छोड़कर ** 
स्रग की सामा में प्रवेश कर रहा है ।*”“*“परन्तु दम पाधिंब 

आणियों को पार्थिव साधनों का ही सहारा लेना पड़ेगा ।*** 
कवित्व स्वच्छन्दतापूर्वक स्वर्ग के छाया-पथ पर आनन्द्र मे 
शुनगुनाता हुआ विचरण करे अथया वह स्थर्गड्ा के निर्मल 
प्रधाह में निमग्न होकर अपने प्रथ्त्रीवल के पापों का भ्र्ञालनन 
फरे, लेख उसे आपन्न करने की चेष्ठा नहीं करता। उसको 
सुच्च तुकबन्दो सीधे माग से चलतनो हुई राष्ट्र किवा जाति-गड्ढा 
ही एक डुबकी लगाकर 'दरगद्ढा' गा सऊे तो वह इतने से 
दी कृतरत्य हो ज्ञायगा । कट्दी उसमें कुछ बातों का डल्लेख मी 

हो जाए तो फिर कहना ही क्या है ? 
फवित्व के उपासकों से उसकी, यही प्रार्थना है कि थे इसकी 
मा इतनी संकुचित न करदें कि नधीन दृष्टि से विच्यार करने 
पर पुरानों रचनाएं तुकबन्दियों के सिचा ओर कुछ न रह जाएँ !? 
जे 2८ रु हु ५ 
कब्त्य से उसे इतना ही फटना है कि ऊपर क्थल रपगंड्रा 
और स्पर्ग हो नहीं, बैतरणी और नरऊ भा है ! स्वर्ग और नरक 
'इलटे द्ोफर भो ३६ के अदु के समान पास द। पास रद्दते हैं, 
अतएव सायधान अपने रूप को से भूलना | नुम स्वयं अमा- 
घारण हो-- 
कैवल मावमदी कल्प--भ्यनमद टै. स्रोत । 
भाव और भ्वनिमय उमय, उदय करकय नय्संता 
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पि 
कला उपयोगी है, गुप्रजी इसके पूरे पोषक हूँ। यद्द वात 
उनके हृदय में बहुत गदरी बैठी हुई है, तमी तो 'साझ्रेत' जैसे , 
मह्यकाव्य में भी उन्होंने रख दिया है--- 
हो रहा है जो जहाँ, सो हो रहा, 
यदि वही इमने कद्दा तो कया कहा: 
किन्तु छोना चाहिये कब, वा, कहाँ, 
व्यक्त करती है कला द्वी यह यहाँ। 
मानते हैं जो कला के श्रर्थ दो, + 
स्वार्थिनी करते कला को व्यर्थ ही। हु 
व तुम्दारे श्र तुम उसझे जिए, 
चादिए. पारघरिकता. ह्ो'****१ (सा० एृ० २१ ) 
कला के सम्बन्ध में फिर 'साकेत? में एक स्थान 'पर _ उत्दोंने 
लिखा हैँ :-- 
अभिव्यक्ति को कुशल शक्ति दी तो कला.» 
इन अबवरणों से स्पष्ट दो जाता है. कि गुप्तजी कला फो 
उपयोगिता कला के लिये मानने वालों के तथा यथाप्रवादियों के 
विरुद्ध मत रखने वाले हैं | यही उपयोगिताबाद इस प्रकार प्रकट 
किया गया हैं;-- 
जल निष्फल था यदि तृथा म॑ दम में द्वोती, 
है. वद्दी उगाता अन्न चुगाता मोती। 
* ,नित्र हेतु बरसता नहीं व्येम 'से प्रानो* 
दम दो समष्टि के लिए व्यप्टि-पलिदानी। 
किसी कषि ने--छायायादी फवि ने, लिसा था-- 
प्कूल क्यों कूलते हैं, कूलने के लिए । उसेगे उपयोगिता की 
चाह नही।! + 
किन्तु यहाँ गुप्तजी ने अपना मत इसके विपरौत प्रकट किया 
है । बे नो लिखते हैं, उपयोगिवा की दृष्टि से लिग्ते हैं, किसी 


कथायरतु में उद्देश्य श्ण्ध 


अपूर्ण को पूर्ण फरने फे लिए लिखते हैं:-- 
जो अपूर्ण कला उसीझा पूति है? 
यही नहीं--कला में एक और गुण है। वह सुन्दर को सजीव 
* और भीपण को निर्जीब करती है.-- 
कहा माएडवो ने 'उलुझ भी लगता दे चित्रस्‍्थ भला, 
सुन्दर को सजीव करती है भीषण को निजाव कला।! 
रामचरित्र में--उस रामचरित्र में जो कि अब तक महां 
रुवियों ने व्यक्त किया है, गुप्तजी को कई अपूर्णताएँ दीख पडी 
और इसी कारण “पंचवटी? और 'साफेन! का जन्‍म हुआ हैं। 
इसीलिए “साकेतः बहुत स्थलों पर रामचरितमानस की व्याख्या 
सा दीस़ पडता है;-- 
, रेखकर उनके वचन लौटते लोग ये 
, पाते तत्दाण किन्तु विशेष वियोग थे । 
जाते थे फिर बहीं गोल के शेल यॉ-- 
आते जाते हुए जलधि कल्लोल ज्यों 
चुलसो ने इसी को यों लिया है :-- 
घलेत राम लखि अवध अनाया। , 
!. विशाल सोग सब लागे साथा॥« 
कृपासिन्चु बहुविधि समुमावहि। 
फिरहिं ग्रेमबश पुनि फिरि आवहिं॥ 
डैस प्रकार अपूर्णता को पुर्णता की ओर चेष्टा दीस पडती 
है। कदिता के सम्बन्ध में ऐसी घारणाएँ रसने के कारण ही 
हि हो अपनी वस्तु में बोई न कोई उद्देश्य रखना अवश्य 
है। 
भारत-भारवी' में राष्ट्रीय भावनाओं का प्रचार और अपने 
जीवन के तिंदावलोकन के साथ-साथ भारत के अतीत को 
को हृदय में जमा देना जहाँ अभीष्ट या, वर्दी जयद्रय 


११० गुप्ज़ो की कला 


बर्ध' में अपने अधिकारों के लिए लड़ मरने का उद्दोघन था 
निस्येम्द होचर बैठ रहनय कावरों का कर्म है, 
न्यायार्थ अपने बन्धु को भी दर्द देना धर्म दै/ | 
“अनघ! में कोमलता का प्रवेश है। फ्ेबल हिंसा ही सेत 
कुछ नहीं, स्वार्थ दी सब काइअन्त नहीं, अद्दिसा और 
भी दिव्य गुण हैं; विश्य के प्रति उदार भावों से बढ़ना ही 
मनुष्य-णीवन की सफलता है। 'वक-संद्वार! में कौटुम्विक सम्बन्धों 
की आलोचना और अतिथियों के ज्यवह्मर पर भ्रकाश ढालाँ 
गया है | उसमें ख्री-पति, पिता-माता, पुन्र-पुत्री, अतिथि-आति- 
थेय आदि के पारस्परिक सम्बन्ध तथा राज्ा-प्रजा के कंतव्या" 
कतंब्य का भदर्शन है । (वन बैमव” में न फेबल उदारता और 
दम्भ के पारस्परिक सम्बन्ध से दम्भ को नीचा दिसला कर उदार 
वृत्ति नैतिक आदर्श वी विजय घोपणा की गई है, वरन्‌ यथावसर 
शयु-मित्र और भाई के व्यवद्ारों पर भी विचार है। रामनीति 
भी अछूती नहीं । ह 
कौरब और पाण्डवों में भारतीय दिन्दू-मुस्लिस कल्नह के 
दर्शन से होते हैं--ओर युधिप्तिए का 'यद भाद सार्नों वर्तमान 
परिस्थिति फो ही लद्दय करता है :-- 
जहाँ तक दै आपस को आँय, यहाँ तक वे सौ हैं दम पाँच । 
विन्‍्तु यदि करे दूधरा जाँच, मिने तो हमें एक सौ पाँच। 
रण में रण द्वी पर चित्त में ज्ञोभ न दो, यह चिश्रनथ और 
अजु न के युद्ध से भ्रतोत द्वोता दै--इतंव्य के लिए, रपरत्वों के 
लिए लड़ना पाप नहीं, पर छदय में सलिनता न 'आनी चादिए।* 
चित्रस्थ को दरा कर अजु न ने यह कहा-- 
कमा करना मुभकों है मीत | 
दर दो चादे मेरी जोत 
कार्द था किन्तु न विधि विपतोत। 


कथावस्तु में उद्देश्य १११ 


भाव अब भो हैं मेरे भन्य 
कठिन दी दोता दै कर्तव्य। 

जयद्रथ-बध! में भी हमने अजु न को देसा हैं; वहाँ जो खून 
की नदियाँ बहाई गई' है, वहाँ जो कक्श ताण्डव हुआ है, उसे 
फिर गुप्तज्षी कभो चित्रित नहीं कर सके। फिर उनकी बीरता 
दाशनिऊ द्ोती चली गई दैं। अजुन का युद्ध यहाँ सेल-सा 
दिखाई पडता है। “वकसंहार” में तो कवि ने उस दृश्य को छुव्य 
तक नही, जिसमें भीम मे वक का संहार क्या है। यह शब्द 
कह कर उन्होंने क्षमा माँग ली है .-- 

इसके अनम्तर. किस तरद 
दरि मत्त करि को जिस तरह 
बक-वव बुकोदर ने क्या पर दिन बद-- 
लिखते नद्दा अब हम उसे 
पदना यही प्रिय हो जिसे, 
कृपया क्षमा करदे हमें वह जन यहाँ। 

यह स्वभाव परिवतेन स्पष्ट हो दीखता है। 'साकेत! में हम 
युद्ध के दशन करते तो हैं, पर उसमें वह रण-लिप्सा, वह ऋर- 
नाट्य तथा चह चटास-पटाख नहा ॥ उसमे हर स्थान पर उदार 
एवं कोमल भावनाओं का प्रसार हैं। भाषा भी ठतनों भीपण 
नहीं।। जयद्रथ-बध' में एक गरमी हैं, उप्णता हैं--रक्त का उचाल 
है, बह “साकेतः मे कही नहीं। बढ मधुर दाशंनिक भावों के 
रेंग में दबा हुआ है, रण की भयहझुरता कोतूहल द्वोगई है। 
सिद्धराज में जो वस्तु-दृष्टि से 'जयद्रथ बंध” के समकक्ष माना 
जाना चाहिए, हमे युद्धों का उल्लेख मिलता है, पर सच्तिप्त संकेत 
को भाति दो चद रह गया है। इसमे उतनी भी विशद्ता नहीं 
जितनी 'साज़ेत! रे युद्ध वर्णन में है। 

मेघनाद अर लच्मण फे युद्ध का यह दृश्य जयद्रथ-चर्ो 


३१२ शुप्तनी की कला 


के क्रिसी भी युद्धचवर्णन से मिलाइए :-- 
हुआ वहाँ सम समर अनोखा साज सजा कर 
देते थे प्रत्ताल उम्रव कर लोह बजा कर। 
शब्द शब्द से, श्र शल्र से, घाव घाव से , 
स्पर्धा करने लगे “परस्पर एक भाव से। 
और शा ञ् रू 
शौतुकझसा था मचा एक मरने जीने का, 
संगर मानो रम हुशआ था रस पीने का। 
4 ख् ञ्द्‌ «4 
फम से बइने लगी युगल वोररों को लाली , 
हाली देकर नाच रहे थे रद कपाली। 
अखमाला थी बनी जण फूलों की डाली, 
रण-चरेंडी पर चद्गे, बद्ी काली मतवाली। 
/जयद्रध-वघ! में है-- 
“सर-रूप खर रसवा पसारे रिपु रुधिर पीती हुई”* **आदि 
“ और 'सिद्धराज” के बर्णंन को देखिये -- 
स्वर्म-्प्युत जीव-सम सैन्य-जन झपने , 
विधलित देख बढ सिद्धशाज गरणा। 
और आशाराज-नामी सैन्याप्यक्त उसका 
हट प्रह्म बज्नसम गर्जगा के साथही, 
बर्जुना थी अपनों की शठुओं की तर्जना। हि 
खज्ग से भ्रद्मार किया कुद्द जगदुदेव ने , 
और भाशाराज ने भी, स० सांग दोनों के 
भग हुए सड़ग द्वव खन-खन करके। 
पेंक मूठ मार एक दूसरे को मूँढ सी, 
गिर पड़े दोनों भट माया फट जाने से। हे 
युद्ध फा ऐसा वर्णन 'सिद्धराज! में भी यहीं मिलता हं। 


के 


कथाचस्तु में उद्देश्य ११३ 
अन्य स्थानों पर तो कुछ इस प्रकार लिसकर द्वी काम चलाया है 


गाने लगे बन्दि जन, लोदा बजने लगा , 
और रणझ-वबरण्ी निज हृत्य करने लगी। 
होता इस प्रकार उनके स्वभाव का परिवतन स्पष्ट दृष्टिगोचर 
है । 
... 'वक संह्ार! और “वन वैभव की व्यवद्ार नीति 'पचबढी! 
में काज्यरूप धारण कर लेती है। वहाँ राम, सीता, लक्ष्मण, 
पशु-पत्तियों आदि का वर्णन कौटुम्बिक सम्बन्ध की काव्यमय 
लेता दीख पडता है। पर, पशद्चवटी! का उद्देश्य केवल 
यह आनन्द नहीं--धह एक चरित्र का आदर्श--चरित्र-नीति 
का रूप हमारे समक्ष रखता है । 
पाप-अबृत्ति और पुण्य-अबृत्ति के सघ्प के रूपक की तरद 
'पख्बटो! हमारे सामने खड़ी होती है । 
लर्टमश पुण्य-प्रवृत्ति के आदर्श और शूरपणखा पांप अदृत्ति 
के प्रतिरुप है। पाप-प्रवृत्ति कितनी कोमल, कितनी मधुर द्ोकर 
हमारे सामने उपस्थित होती दै--कब ? रात्रि को कालिमा-रख्तित 
पडी भें--चह छुद्मवेपिणी पाप-प्रवृत्ति अटल पुण्य-व्त्ति को छलने 
क लिए छैसे-केसे झुन्दर तक उपस्थित करती दे, कैसो अलुराग- 
मयी समवेदना के साथ वार्तालाप करती दै-- 
उस रात्रि में जिसके सम्बन्ध में मिल्टन ने कीमस (00०ए००७) 
फदलाया है-- 
0 जाए॥६ ठघव 508068 ! 
सि0फ ४5७ 78 ३णण७ते छा गण 77 ४7796 ेघ०६५ 
ऐसे हो किसी अन्धकार अज्ञान के क्षण में किसी अटल याँग्ी 
है सामने--किसी आदर्श पुण्य-प्रवक्ति के सामने पाप-प्रवृत्ति 
भपनी अतृप्त लालसा के साथ जाती है । वह अठ्प्त लालसा पाप 


श्र्छ गुप्तजी की कला 


की बडी बड़ी आँखों से स्पष्ट ऋलकती ऐ-- 
थी अत्यन्त अतृप वासना 
दौ्ध «हों से मलक रही: 
कमलों झो मकरन्द मधुरिमा 
मानों दवि से छुलक रदीव 
पर ज्ञिस चेतनाशील व्यक्ति के सम्बन्ध में प्रश्नरुप में 
गुप्तजी यद्द पूछते हैं कि-- 
जाग रहद्दा यइ कौन धलुर्पर 
जय कि भुवन मर खोता है। ] 

* उससे पार नही पडती | विजय अटल पुएय-अ्रृत्ति की द्वीती 
है। खीज कर पाप-पव्नत्ति भीपण रूप धारण कर लेती है--प्रलोः 
मन के धाद भय से काम लेती है--पर पुस्य-्रवृत्ति उसे शर्त 
विक्षत कर देती है । अटल निष्ठा की जय होती हैं। इस 
के आदर्श को--इन्‍्हीं पूत-भावों के उत्कपे को 'पंचवटी! रूपके 
(5702०7%) की तरद रखती है । ऐसे रूपक का एक घुल्याभार्त ' 
प्िल्टन के फोमस (00७0७) में दीखता है ! 

४ ऐसी' रूपकता 'साकेत' में भी है, पर वह उतनी अधिक 
चरित्र-सम्धन्धिनी नहीं जितनी अधिक मू्त है। वह राष्ट्रीयदा फी. 
घोषक है--सीता भारत-लद्मी है। उमिला वह रही है :-- 
है दैवनदुलमा भूमि "हमारा प्रमुख पूनीता, 

इसी भूमि वी सुता धुगय दी प्रतिमा सीता । मु 
१ ) आातुभूम का भान प्यान में रदे तम्धरे, 
सकु-लक् भी एक सतत खुखों घुम सारे । ५ हि 
ल्‍्द भर 25 «56 कं 
' अयोध्या की सेना उर्मेला को उत्तर देती हुई कइ्ती है :- 
हू. | मे अगररेंगे ईम'डेंवि, मंहों तो मर जायेंगे, 
रा !ए. अपनी लद्मी लिए बिना वर्ण” घर आएंगे । 
5 आल न । 7 
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होगा, होगा वही, उचित है जो कु होना, 
इस मिद्ी पर सदा निछावर है बह सोना” 
रेसी दी बात भरतज्ी कहते हैं :--.. *, 
,भारत-लच्मी पड़ी राद्सों के बनन्‍्यन में, 
सिन्धु पार वह विलख रदी दै स्याकुल मन में। 

इन वासज्यों में सीवा-मारत-लद्ठमी--ऊ्रे लिए वद्दी उत्सुकता है 
ज्ञो एक राष्ट्रप्रेमी के हृदय में होती है। 

"8 यशोधरा में क्या है ? कवि ने तो 'शुल्क' में इतना दो 
कहा है- 

“हाय यहाँ भी वद्दी उद्सासीतता ! अमिताम की शआभा में ही 
उनके भक्तों की आँखें चोंघिया गई' और उन्होंने इधर देख कर 
भी नहीं देखा | सुगत का गीत तो देश विदेश के कितने दी कवि- 
फोविदों मे गाया दै। परन्तु गर्विणी योपा की स्वतन्त्र सत्ता और 
महत्ता देख कर मुमे शुद्धोदन के शब्दों में यद्दी फदना 
पड़ा है कि-- 

गोपा बिना गौतम मी ध्रा्य नहीं मुझको। 

अथवा तुम्दारे शब्दों में मेरी वैष्णव-भावना ने तुलसीदख 
देकर यह नैपेश घुददेव के सम्मुस रक्‍्खा हैं ।? 

इस शब्दों में से दो पर हमारी दृष्टि अद छाती है-- 

नोपा की स्पतन्त सत्ता और मद्दत्ता! तथा विप्णव-भावमाँ॥ 
शपेज्षिता थी गोपा या यशाघरा आज सम, उर्मिला की तरह; यह्द 
कि ये देवियों भो अपना स्वतन्त्र अस्तित्व रखती थीं, मूल जाया 
गया दे । उर्मिला मो सीता के समान इठ कर सकतो थो बन 
जोने पोज४४४। 3 

शुप्रती ने उसे उपस्थित किया ही है-- 

किन्तु इक्मना घंटों नहीं, उद्दित उमिला हयो नरों॥ 
झडों हुई हृदवस्‍्पत में, पूथ रष्यों थो पता एड में। 
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मैं व कद ! चलू कि रहूँ, दाय ! और क्या आज कहें ! 
पर नहीं-- 
कट्दा उर्मिला ने--हि मन ), तू प्रिकषय छा विप्म न बना 
आज सवार है त्याग भग, हो. अचुराग विराग मरा! 
और वह घर में दी तपरिवनी बन कर रदने लगी। और 
थशोधरा' भी जैसा वह स्वयं कददतो है-- 
बाधा तो यद्दी है, मुके बापा महाँ कोई भीरे 
जिप्न भी यही है, जहाँ जाने से जगत में 
कोई मुक्के रोक नहीं सकता ई--धर्म से 
फ्रिर भो जहों मैं आप इच्चा रदते हुए 
जाने नहों पाती ! यदि पाती तो कभी यहों, 
चैठो रहती मैं १ छान डालती घरतों को। 
सिंदनी-सी व्यमनों में, योगिनी-सी शैलों में, 
शफरीसो जल में, विदंगिनी-श्री ब्योम में, 
जाती तमी और उन्हें खोज कर लाती मैं। 
पर नहीं उसका दुःख क्या है :-- 
मेरा सुघासिन्धु मेरे खामने हो आम तो 
लट्टा रद्दा है, दिन्‍्तु पार पर मैं पड़ी 
प्यासी मरती हूँ; द्वाय | इतना अमाग्य भी 
भव में किसी झा हुशा ! 
पर गोपा नहीं गयी--छथों नहीं गयी :-- 
/मैं अवसा। पर ने हो विधुत बीस-बलौ थे मेरे , 
में इन्दियासक्ति | पर ये झूम से दिपयों छे जेरे ! 
अयि मेरे भर्याश्साव, कय्य विषय माय मे तेरे! 
हा] अपने अशल में किमने ये आत्तर दिखेरे? 
! है नारीत्व मुक्ि में मी सो अशों विरक्षिविद्दारी [ 
आए थुत्र दे जुछे परोष्ठा झूष है मेरीणारो। 
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सिद्धिमा्ग छी बाघा नारी, फिर उसझों क्या गति है १ 
पर उनसे पूछूँ क्या, जिनको मुझसे आज विरति है ! 
अर्द विश्व में व्यप्त शुसाशुम मेरी मी कुछ भति है [ 


तो कहने को कद्दा जा सकता है कि कवि ने उपेक्तिताओं पर 
दया की है, पर यह नहीं है ! कवि ने उर्मिला ओर यशोधरा के 
अन्वर-सौन्दय को देखा है, हाँ, इममें सन्देद् नहीं, पर कवि केवल 
सौन्दर्य वादी नहीं। कवि में वैष्णवीय करुणा है जैसा उसमे 
श्वा है :-- 
वैष्णव जन तो तेने +हिए जे पीर पराई जाने । 
गुप्तजी ने यशोधरा की पीर जानो उसके द्वारा ऐसी सभो परि- 
त्यक्ताओं की पीर जानी :-- 
अबला-जीवन, द्वाय | नुम्दारी यद्वी कद्वाती-- 
ऑआँबल में है दूध और ऑँखों में पानी | 


और इसीलिए ये काव्य लिखा--यद्द भी किसी सीमा तक 
ही ठोक ह--पर इस स्त्री-स्वातन्त्य-युग में 'खो” को सममकना 
आवश्यक हैं उसके त्याग और फरुणा से द्वी पुरुप का तप सफल 
होता है, घर में रहकर वियोग सहने वाली प्ियाँ भी भद्दान हैं-- 
अत्यन्त मद्दान्‌ हैं और उनकी मद्यनता के समन्त भगवदीय महा 
नवा को भी मुकना पड़ेगा और कद्दन। पड़ेगा-- 
दीन न हो गोपे, मुओ, द्लीन नहों नारो रूमो , 
भूतदया-मूर्ति बद मन से, शरोर से-- 
तो इसीलिए यशोधरा लिसो गयो हैं । 
सिद्धराज़ में कवि ने अपने मध्यकालीन वीरों को एक मानक 
उपस्थित की है, पाप-पुण्य, प्रेम-मोह, दिसाल्‍भद्धिसा की ' 
ज्यंना-भुक्त विचारणा के साथ फदि ने इस यात पर मी प्रकाश 
डाला है कि यहाँ 'एकच्छत्र! क्यों नदी दो सकताः-- 
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स्वप्त देखते हैँ आप पुर नर-राज्य बा, 

एक देव के मी यदां सौसो माग हो चुडे ! 

इसर-द्र मदादेव एक भनन्‍्त्र रहते, 

योई जय बोलता है मात्र सोमनाथ छी। 

कोई यदाग्मल की तो शेर एकलिंग की, 

रद गये आप विश्वनाथ झाशोनाय ही! 

फिर सभी यह आशा है किः-- 

होंगे युगसुरुष स्वयं द्वी थुगयुग में। 

देना पढ़े भूल्य हमें चादे जितना बढ़ा, 

इम यवरनों से भी ठगाये नहीं जायंगे। 

आवेभूमि अन्त में रहेगी आर्य-भूमि ही; 

आकर मिलेंगी यहीं संस्कृतियों सब दी; 

दवोगा एक विश्वसीर्य मारत दी भूमि का। 
* २ तो यह स्पष्ट उद्देश्य सिद्धराज में हैं! इसी प्रकार नहुष म॑ 
ऋद्देश्य भी अत्यन्त स्पष्ट है । मर 
इन सभी रचनाओं में मिलने वाले उद्देश्यों को दम का 
अ्रकारों में बांट सकते हैं--कुछ ऐसी रचनाएँ हैं. फवि की जिनमे 
राष्ट्रहा और राष्ट्रीयवा उद्देश्य है--जिनमें आरयो का शौये उससे 
अदाशित किया है ! कुछ ऐसी रचनाएं हैँ जिनमें उसने मानवी* 
यता--विश्व-मानयत्ता का रूप खड़ा किया है। इन सब में कवि 
फा आर्य-संरक्ृत्ति का मोद्द स्पष्ट है । वह विश्व मानव्में भी आय 
संस्कृति से लिए हुए युश देखता है। आर्य संरक्रति फे चार रूपों 
का उसने स्पष्टी करण किया है--राम-सस्कृति, कृष्ण संस्कृति, 
बुद्ध-संस्कृति और राजपृत-संस्कृति-और इन संस्कृतियों का 
उसने, जैसे तुलसी ने राम और कृष्ण का समन्वय किया, सम 
न्वय नहीं किया, उसने अपनी यौद्ध-विदग्धता से कृष्ण, बुद्ध। 
और राजपूत संस्कृतियों फा समाधान राम-संस्क्ृति में कर दिया | 
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आनव राम ईश्वर राम है, यह उद्देश्य उसका इन सं रचनाओं 
की नाडी में स्पन्रन कर रहा है। 


राष्ट्रीयवा--यह राप्ट्रीयवा कबि का विशेष उद्देश्य रहा 
है, परन्तु, कवि संस्क्वविशुन्य राष्ट्रीयता का पोषक गद्दी । घह 
शाष्ट्रीयवा जो अपने अपूर्य गोरब से युक्त हो, उच्ली राष्ट्रीयता 
को कवि ने अपना ध्येय रखा है। उसके हृदय में उसी राष्ट्रीय 
भाषता के साथ भारत को मुक्त देसने की एक तीम अभिलापा 
जाप्रत है- उसे विश्वास है कि एक दिन ऐसा अवश्य आण्गा 
जब भारत फिर पूबंवत सुसम्पन्न हो जायगा-भारत की 
खतन्त्रता फिर लौट आएगी । उसके इस मनोदर आशा सम्प्न 
फी कलक इन शब्दों में देखो जा सकती ऐ-- 
आया, आया, किसी भाँति बद दिन भी आया, 
जिसमें मत ने विमव, गेह ने गौरव पाया। 
आए पूर्वअसाद रूपए से मारुति पर में, 
प्रकटे फिर, जो छिप्रे हुए थे सबके उर में। 
अपनों द्वी के नद्ीं परों के प्रति भी धार्मिक, 
छृती. अश्च्ति-निहधि-माये-मर्यादा-सार्मिक 
राजा होकर गई), गही होकर सन्याप्ती, 
अकट हुए आदर्श रूप घट घट के यासी (***(सा«) 
राष्ट्रीयवा के लिए मैथिलोशरणजी इन बातों को आवश्यकता 
'सममते हैं-- 
१--अपने पूर्व गौरव पर विश्वास और अमिमान । 
२--जन्म-भूमि से प्रेम । 
३--क्ेब्य-चुद्धि । 
४-क्रियाशील जीवन । 
४*--संस्कृतिका सुघार। 
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६-स्वतन्त्रता । | 
१--पू्व गौरव---अपे पूर्व सौरव को दी स्मरण कराते 
और उस संस्कृति का मन्‍्य रूप दिसाने के लिए डी हो गुप्रजी 
की प्राय. सारी रचनाएँ हुई हैं। यही कारण है कि उनकी 
रचनाओं में ऐतिहासिक और पौराणिक स्थल विशेष स्थान 
रखते हैं । उन्हें विश्वास है कि प्राचीन मारतीय सभ्यता हो 
संसार को और हमें वह सन्देश और प्रेरणा दे सफती है जिससे 
कल्याण दो सके | उनकी लेसनी पूर्वभारत के मनोरस चित्रों को 
खींचने में कभी थकती दो नहीं । भारत भारती” और (हिन्द! तो 
विना कथानक के हो पूर्व गौरव का प्रचार करने के लिए ल्खि' 
गए हैं । पूषे गौरव में विश्वास होने के कारण द्वी उनमें आयत्थ 
के प्रति विशेष ममन्‍्व है । ये हिन्दू-मुसलमान-ईसाई में राष्ट्रीय 
दृष्टि से कोई भेद नहीं करना चाहते, फिर भी वे सबको श्रायंत्व 
के पवित्र सिद्धान्त से प्रोत देखना चादते हैं ! 
२--जन्मभूमि से प्रेम--माठ्भूमि के प्रति स्नेह का 
आय भी उनमें अटल है । इस हेतु वे इन शब्दों में भारत की 
स्तुति'दी नहीं करते कि-- 
“जय भारत मूमि. भवानी 
अमरों तक ने तेरी मददिमा शरम्गर बखानी। 
प्रत्युत ये माठभूमि के प्रेम को सजीब सड़ा कर ' देते हैं। 
राम अयोध्या से विदा हो रहे हैं--जन्मभूमि का स्मरण दृदय को 
दग्प कर रहा है-- 
उतर पुरी औ ओर फिरे प्रभु घूम कर। 
जन्मभूमि का भार न अब भीतर रुका, 
आदे भाव से कहा उन्दोंने, सिर कुछ-- 
जन्मम्‌मि; ले प्रति भौर प्रप्यान दे 
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इसको भौरव, गये तथां निज मानदे। 
>८ ८ >८ ञ् 
इम में तेरे व्यक्त विमल जो तत्व हैं-- 
दया, प्रेम, नय, विनय, शील, शुभ सत्व हैं, 
उन सबका उपयोग इमारे द्वाय है-- 
सूच्म रूप में सभी कटी तू सथ दै।““'आपदि 
८ २८ हि 
हूँ तेरा सुमन, बाद, सरसू कहों, 
हूँ तेरा जलद, बड़ , बरसूँ. कह्दीं। 
२ भ्द र् >> 
राज्य जाय, मे आए चला जाऊँ कह, 
आऊँ अपवा लौट यहाँ अआऊ नहों। 
रामचम्द्र भयभूमि अयोध्या ऋा सदा, 
और अभयोप्या रामचद्र को संदा। 
श्रादा कॉंका एफ बायु का सामने, 
प्रायां सिर पर सुमन समर्पित राम ने । 
३--कर्तज्य-बुद्धि--फर्तव्य-बुद्धि बिना मौरव तया प्रेम 
का उचित अनुचित विदेक न द्ोगा | अपने रवत्तों के प्रति पउपेत्ना 
हो जाएगी। “जयद्रयन्वध! के आरम्म में इसी क्तत्य-चुद्धि फी 
क्ठोरता थतलाते हुए फवि ने कट्दा है :-- 
ब्यायार्थ भयने बन्धु दो भो दशा देना पम है । 
इसी क्तंव्य थद्धि से प्रेरित होकर अजु न को अपने मित्र चित्ररथ 
के विरुद्ध शस्त्र उठाने पड़े। सुकतेब्यता या परिग्याम मला ही 
दोता है, अतः कर्तव्य अधश्य करना चादिण। उमकी युद्धि दी 
हमें वसे करने में प्रेरित कर सकती है। वर्तव्य-चुद्धि व लिए 
भवस्या या भी कोई प्रश्न नहीं। सोलह वर्ष के बालक में भो 
इवय-युद्धि रद सफ्रो एँ। यदी पर्दश््य बुद्धि हमें परेलू बैम- 


या 
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सतयर से बचा सकती है | आपस के झगड़े में तीसरे को दखल 
डेने के लिए क्यों चुलाया जाए। तौसरे के हस्तक्षेप का श्र्थे 
ही यह है कि इमें एक दूसरे पर विश्वास नहीं, हम मतुजत्व से 
पतित हो गए हैं। कगढ़ा कोई वेईमानी से क्‍यों सड़ा हो 
जद्दों बेइमानी मूल में होती है वद्दी परव्पर "प्रविश्वास बढ़ता ह्ट्‌। 
यों तो अधिकारों के लिए मगड़े द्वोते हैं, पर इमानदारी धोने के 
कारण आपस मे द्वी सुलक जाते हैं। फिर तीसरे व्यक्ति को 
चुलाना क्या अपना दी श्रपमान फरना नहीं । तभी तो 'बन-बैभव 
में थुधिप्तिर मे कह्मा है--झआपस में हम पॉँय और सौ दँ पर 
तीसरे के लिए हम एकसौ पाँच हैं। 


४--क्रियाशीलता--पर>्तु कर्तव्य बुद्धि को कार्य रूप में 
“"परिणत करने के लिए बहुत द्वी अधिक क्रियासीलता चाहिए, 
चीरना और उत्साद चादिए। यद्दी कारण है कि गुप्तजी के 
काव्यों में इमें ओम मिलता है। उनकी रचना में बीरता के 
भाय दीख पढ़ते हैं। यद् अवश्य है क्लि पहले उनको वीरता 
अधिक दिख थी, पर झागे उसमें क्षमा ओर एद्यस्ता को भाव 
“आ गया, पर इससे उसमें शिथिलता नहीं आई। 
३--संस्क्रदि का सुधार--इन सब बातों के साथ यदि 
“इमारे जीवम का अन्तःसंस्कार नहीं, यदि दमारी राष्ट्रीयवा केवल 
यादरी आन्दोलनों की दे तो भी कल्याण नदों। जहाँ हमारा 
जीवन बनता है यद पालना भी ठीफ द्वोनां चाहिए। इमारे 
“धर्ो फे पाररपरिफ सम्बन्ध में स्वार्थ को सात्रा कम होकर एक 
दूसरे फे प्रति त्याग का पवित्र भाव होना चादिए। इसी संस्कृति 
को संस्कृत फरने के लिए त्रक-पंहार! काब्य में संकेत है। 
“अनघ! तो पर-संस्कार फा आदेश देता है, पर 'बक-संदार' सन 
संस्कार का चित्र रखता है। 'पकन्‍संदार' का साहमण कुटधस्व 
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कितना शान्त और पविन्न द। प्रत्येक के हृदय में--माता, 
पिता, कन्या "और पुत्र में--कैसा अद्ूट प्रेस एक दूसरे के प्रति 
प्रवादित है, उनमें केसा मनोहर त्याम एक दूसरे के प्रति है 
घहाँ गुप्तजी ने स्ली-पति, साला-पुत्र, पिता-पुत्र, पुत्री आदि के 
फततेब्यों की एक प्रकार से मीमांसा की है । 
६--स्वतन्त्रता--संस्कृति में सुधार हो जाय तो ग्ृहस्थ- 
आदर हो जाएँ, पर राष्ट्रीयता में स्वतन्त्रता की नितान्त आवश्य 
कता है। गुप्तजी की स्वतन्त्रता प्रजातन्त्र में प्रतिफलित नहीं होती। 
अजातंत्र केवलएक पक्ष की तरह उनके सामने उपस्थित होता हैः-- 
पर अपना द्वित आप वया नहीं 
कर. सकता हैं यद्द नरलोक £ 
यह विश्वास घारणा के रूप में कहीं प्रकट नहीं हुआ | 
राजा होना चाहिए पर बह्दी राजा जो भ्रजा के द्वित को 
*यान में रक्खे | राजा-प्रजा के सम्बन्ध में गुप्तनी ने बाद के प्रायः 
सभी काब्यों में कुछ न छुछ उल्लेख कर द्वी दिया है। 'पंचवटी? 
शक में इस सम्बन्ध में संकेत है। 'वकन्संद्ार! में तो स्पष्ट राजा 
की आलोचना इस प्रकार दै।-- 
यदि भीद वह इुर्बलमना, 
तो ब्यर्थ क्यों राजा बना २ 
कर दे रहे हो तुम उसे किस बात काई 
राजा प्रजा के अर्थ है, 
यदि ब अपद असमर्थ है, 
कारण घद्दी है तो स्वयं उत्पात का। 
जूफे कि निज पद त्याग दे 
सबके सहश बलि-भाग दे। 
न्यायार्म क्यों उससे प्रभा लड़ती नहीँ! 
झ् भर जप म्प 
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राजा प्रजा झा पात्र है, 
बढ लोइ-प्रतिनिधि मात्र है। 
यदि बद प्रजा-यालझइ नहीं तो त्वाय्य दै। 
हम दूसरा राज्जा चुर्नें, 
जो सब तरद सवदी छुमें। 
कारण, प्रजा का दो अछल में राज्य है। 


राजा प्रजा के लिए है! प्रजा का पात्र है। यदि उस भाव 
में किसी प्रकार का प्रलोभन आर जाबे तो उसके प्रति विद्ोद 
करना भी घम्म द्वो जाता है। वह्दी अराजकता जो पाप है, पुए्म 
बन जाती है। 'साकेतः में श्रुप्त कहते हैं :-- / 
राज्य को यदि हम बनालें भोग, तो बनेगा वह प्रजा का ऐसा 
फिर कहूँ में वर्योन उठ कर ओइ ! आज मेरा धर्म राजोद। 
दिजय में बल ओर गोरव-सिद्धि, उत्रियों के धर्मघन दो वृदि। 
ग्रज्य में दायित कांही भार, सब प्रजा का बढ़ व्यवस्थागार। 
चद् ग्रलोभन हो किसी के देतु, तो उचित दै ज्ान्ति का ही केठु। 
् १4 ट ५ 
हा अराजकमाव, जो था पाप, कर दिया है पुरथ तुमने आप। 
(डैकेयी ने) 


उसी प्रजातन्त्र को स्थापना और एकतन्त्र के उन्मूलन पर 
दवारे दर्जे की यात की तरद मैथिलीशरण गुप्त शपुप्त के छाया 


कहलावे हैं :-- 
सम्व-पद ही वर्यों न अब डूट जाए? 


लोभ मंद का मूल ही कढ जाए। 
भू 


जद 
विगत द्वों नरप्ति रहें नह मात्र 
ओर जो जिस योग्यता छा पात्र-- 
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वे रहें उस पर समान नियुक्त 
सब जिएँ ज्यों एक दी कुल भुक्। 

प्रजातन्त्र-स्वतन्त्रता हारे दर्ज को बात है, पद कवि के लिए 
नियम नहीं । उसकी भव्यता कवि ठोक नहीं दिखा सकां। वह 
प्रजा के हेतु राजा को चाहता है, पर प्रजा की यह स्वतन्त्रता 
चाइता है, प्रजा में यह भाव चाहता है कि यदि राजा अद्दितकर 
सिद्ध दो तो थे उसे प्रथक कर दें। राजा छुछ न दो, केवल 
भ्रजा-भाव की मूर्ति द्वो। यही राष्ट्रीय स्वतन्त्रता दे । 


कृषि का जीवन-सन्देश 


कवि जीघन में सामझस्य चाइता है। वह यह चादता द्द 
कि हम भनुष्य दी देवता धन जाएँ । इसी भाव से चह कद्ठतां है-- 
मैं मनुष्यता यो सुरत्व वी जननी भी कद सकता हूँ। 
रामचन्द्रजी कहते हैं-- 
अव में नक्‍-ैभव च्यप्त कराने आया, 
नर यो ईरवरता श्राप्त कराने आया। 
सन्देश यहाँ मैं नहीं स्वर्य का लाया, 
इस भूतल वो ही खर्ग बनाने आया 
इस संसार में मिलन ही एक खर्ग को मार्ग है। बद्दी वीये 
है। राम कदददे दैं-- 
सुने मिलन हां मद तीर्थ संग्रार में, 
पृथ्वी परिण्त यहाँ एक परिवार में। मा 
पर यद्द तीरथ--यह मिलन यो हो नहीं हो सकता। दो पातो 
की आवश्यकता है-- 
१-ज््याग और २--सछुराग । 
त्वाग और अनराग चाद्िये बस यही। 
त्याग से ही भोग मिलाया ऐ-त्यांग द्वी ममुष्य-जीवन फो 
सफल फरता है-- 
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बनती जब आप ग्र्तिता, वह वर्तो वह स्नेह-्तपिता। 
उसको भर अइ्ड भेटता, तब पीछे तम दीप मेटता। 
इशोपनिपद्‌ में भी कट्दा है--तिन त्यक्तेन भुझ्लीथा” । पर वह 
त्याग वाध्य हो कर न करना पडे, उसमें अनुराग द्ो--वह स्नेह 
अर्पित हो । 
स्नेह-समप॑ण में कायरता और भीरुता न दो ! स्नेह-समपंण 
मोह से अमिभूत न दो । शूप॑णसा जिसे असुराग समझती थो 
पह 'अनुराग न था-- 
दवा नारी | किस भ्रम में है द, प्रेम नहों यद तो है मोद। 
आत्मा का विश्वास नहीं यह, है तेरे मन का विद्रोह । 
प्रेम और मोह में यद्दी अन्तर है। एफ. आत्मा का विश्वास 
होता है, दूसरा मन फा विद्रोह। आत्मा के विश्वास से प्रेरित 
भाकपण प्रेम है, अनुराग है। इस अठुराग में कैसा भी मीपण- 
त्याग हो, फोमल हो जाता दै। इस अनुराग में वर्तव्य फी परि- 
भाषा ही विभाष। दो जाती है-प्रिय वस्तु अपना दी एक अन्ञ 
बन जाती है । दोनों की पररुरर व्याप्ति द्वो जाती दै। फर्वव्य या 
त्याग किसी की भी प्रथक सत्ता नहीं रह जाती-- 
है प्रेम स्वयं बतेन्य बड़ा 
सीता बोलीं--*** 
“पर देरर, तुम त्यगी बनकर 
क्‍यों घर से मुद्द मोद चले !? 
--उत्तर मिला कि--“शआर्ये बरबस, 
बना न दो सुमछो त्यागी।/ 
राम कहते हैं.--- 
"कया कर्तंग्य यहों दे भाई २ लूच्मण ने सिर झुका लिया, 
*“आादे आपके प्रति इस जन न, कर कद यया कर्तव्य छिया 
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“प्यार डिया हई तुमने केवल!” द्लोता यई कह सुप्काई। 

इसी अनुराग-मय त्वांय में अकृति मनोद्दारिणी-बाघाएँ फूल 
'लगने लगती हैं :-- 

मिली हमें द “कितनी कोमल, कितनी बे प्रति की गोद। 

इसी सेल को बदते हैं क्‍या, विद्वज्नन जीवन-संप्राम | 

थी इसमें सनाम कर लेना, है कितेना सापारण काम! 

इस अनुराग मय त्याग की कोमल सफूर्दि सीता में व्याप्त दो 
कर वह भनोमुग्धकर संग्रीव घन कर फूट निकलती है-- 

निज सौध सदन में उठज -पिता ने छाया 
मेरी बुटियां में राज-मबन मन भाया। 

इसी त्याग और अनुराग का आदर्श हमें राम, लर्मण, 
सीता, मरत, माण्डवी, उर्मिला, छुन्ती, अर्जुन, बुद्ध, यशोधरा- 
तात्पर्य यद्द्‌ कि शुप्तजो के सभी पात्रों में मिलता है। त्याग और” 
अमुराग की पवित्रता और पावनता के साथ 'मोग! में 
रहना आवश्यक है। जो निर्मद नहीं रदता वद्द स्वर्ग पाकर भी 
पतित हो जाता है, पर उमर अवस्था में नर को, पुरुष को निः्वेष्ट 
नहीं द्ोना चादिए ! महुप की भांति,उसे मानव-उद्योग पर भरोसा 
रखना होगा-- 

नर दो न निराश करो मन रे, 

और “पुरुष दो घुरुषार्य छरो उठो! यद्दी उद्दोधन है इसमें ये मानों 
आऋष्य की वाणी दे “त्यक्तोक्तिप्ठ परंठपप०। और यह सब किस 
लिए--सिद्धि के लिए, चुद्धि के लिए और उसके साथ-साय आत्म- 
शुद्धि के लिए मी । 

इस उद्योग के साथ शौ्य और शौय॑ के साथ शोल फी 
आवश्यकता है । 


धार्मिक अभिव्यक्ति 


.. गुप्तजी राष्ट्रीय कवि हैं, पर आये संस्कृति और वैष्णव घर्म 
“में उनका पूर्ण विश्वास हे । उन्दोंने अपने काज्यों फे द्वारा आये- 
संस्कृति के इन्हीं मनोरम रूपों फी एक रेसा प्रकट की दै। उनमें 
धार्मिकता के भाव दिलोरें ले रदे हैं । पर बह धार्मिफता अगुदार 
और संऊुर्ित नदी; वद्द नय प्रकाश से प्रमावित है। उन्दोंने 
भाचोन गौरव में भादी आदर्श का दर्शन क्राऊे इस संसार फो दी 
स्वग बनाने की 'चेष्टा को है। उनके पात्रों में एक बाद यद्द विशेष 
ये सभी दुःस भेजते हैं, पर दसते-देंसते। गुप्जी आशा- 
बादी कवि हैँ, निराशारादी नहीं। निराशा आकर मऊमोरती है, 
पर यह शीघ्र दी विल्लीन द्वो ज्ञाठी ऐै, रद 'निश्वयशील ध्यक्ति 
फे आगे यद्द ठद्दर नहीं सफती । तभी इमें मरत, लद्मण, उर्मिजा 
यरोधरा आरिे के दुःख में भो एक उत्सादयर्धक, एफ थाशा 
« रुरित फरने घाज्ला भाव मिलता ऐ--इसी कारण एक स्वर्गीय 
मनोरमता रमती दीस्य पएती है । भरत फ्रे ये शब्द दी मैयिल्ती-' 
शरणजी फे स्वर में ऐै 
! रोश धबेष बन गरत ये, भरने ध्रगु धो पाने से १ 
टोझ समेगा एम को, ढौन अयोप्य हझाने से? 
इसी मनोरमता में इसफी धार्मिझवा को सुगन्धि से पूर्ण कर 
दिया है। धर्म में अनुराग है, पर धर्मान्यता नहीं । यम की उपा- 
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सवा करते हैं, राम को भगवान का अवतार भी मानते हैं; उनमें 
ये सभी बेप्णवीय कला देखते हूँ । पर काव्य में उनकी--उन रद- 
स्यमय बेष्णवीय क्रियाओं को उन्होंने प्रधानता नहीं दी हैं! राम 
के मुस से यह तो कहलाया है कि मैंने अवतार लिया है, पर 
अबतार के-से चमत्कार पूर्ण जादू भरे कृत्य नहीं फराये। राम 
की चमत्कारशीलवा में उन्हे विश्वास है अवश्य, तमी उन्होंने 
कहीं-कहीं उसकी ओर संकेत किया है; पर शुप्तजी ने उन्हें दुलसी 
के समान नरत्व से दूर नहीं कर दिया। उन्होंने प्रेम और त्याग 
का आदुशे रक्खा है, अतः उनका विश्वास धरिन्न में प्रकट 
हुआ है। उनका धर्म मानवीय चरित्र में दिव्य गुणों का 
विकास करना है। उसी से स्वर्ग संसार में ञआरा सकता है। 
सांडवी कहती हैः -- हि धे 

मेरे नाथ, जहाँ तुम द्वोते, दासी बढीं सुखी द्वोती, 

किन्तु विश्व की आठृ-भावना यहाँ निराध्रित हो रोती । 

रह जाता नरलोक अबुप ही, ऐसे उन्नत भाषों से, 

घर-घर स्वगे उतर सकता है प्रिय, जिनके प्रस्तावों से 4 


उनके धर्म फा मूल है घरित्र में उन्नत-भावसम्पन्नता और 
उसी के अनुकूल आचरण | बौद्धों के आचरण--दिव्य धर्म में 
राम का चैध्णवीय भाष--आरस्तिक साकार ईश्वरता--दया और 
अमतापूर्ण मिल जाने से शुप्तजी का संस्कृत आये-धर्म मिलता 
है। इसी फा विकास ६र्मे और/काव्यों की अपेक्षा साहेत में 
विशेष मिलता है। इसी कारण उनका साकेत छुछ सर्नतों तथा 
अक्त फी वस्तु नहीं, इस संसार में रदने वाक्षों की वस्तु है । यद्दी 
छुलसी में और इनमें अन्तर है । 

यद्द भी मोक्ष को उतना पसन्द नहीं करते जितनी भगवान 
के चरण फसलों में मक्ति, बस : 
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जो जन तुम्दारे पद कमल के असल मधु को जानते, 
वे मुक्ति की भी कर अनिच्छा तुच्छ उसको मानते । 
राम के प्रति अनन्यता त्तो उनझे इन शब्दों से परिलक्तित 
दोती है :-- 

राम तुम मानव दो १ ईश्वर नहीं हो क्या ? 
विश्व में रमे हुए नहों सभी कहीं हो फया १ 
तब मैं निरीश्वर हूँ, ईश्वर क्षमा करे, 
तुम ने रमो तो मन सुममें रमा करे। 
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गुप्तजी ने स्त्रियों में भो मारतोय आदर्श के ढाँचे में दिव्यतां 
मरने की घेष्टा फी है! स्त्रियों का जो भारतोय आदर्श दीप 
कालीन परम्परा-भुक्ति के कारण थन॒दार और रुसा-सा दीसने 
लगा था--और क्रान्ति के स्फुर्लियों को विस्कोटन के लिए प्रेरित 
कर रहा था--उसौको सए भावुक तर्क से सज्ञा फर, नई आत्मा 
से अभिसिश्चित कर दिया है। 'साकेतः और 'यशोधरा' वो 
लिखे द्वी गए हैं स्त्री-गुर्ों के श्रति सद्दानुभूति से प्रेरित द्ोकर। 
काव्य की उपेज्षिता उर्मिला थ यशोधरा के लिए ही कवि ने 
साकेतः और यशोघरा? की सृष्टि फी दै। मा निपाद, भतिष्ठा 
न्ख़मगमः शास्त्रती: समा: कहने वाले दयाद्र चित्त कवि कुल 
शुरु बल्मीकि भी किस उर्मिला के लिए मौन रहे, उसी के प्रति 
अ्रद्धापूर्ण अश्जलि लिए हुए शुप्रजी हमारे सामने आते हैं। 
4यशोघरा' के लिसने में प्रेरिव करने वालों में यदि गुप्तजी किसी 
फो मानते दे तो वह हैँ उमिला । उसका फह्टना है कि-- 

धश्गयान्‌ बुद्ध और उनके अद्भुत्त तत्व फी चचों तो दूर पी 
यात है, यहुल-जननी फे दो चार आँसू दी घ॒म्हें इसमें मिल 
जायें तो बहुत समझना। और, उनका श्य भी साकेत! की 
उर्मिला देवी को है, भिन्दोंने कृपापूर्वक फपिलवरतु के राजोपवन 
की ओर मुमे संकेत किया है? पु 
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उर्मिला और यशोवरा फाव्य-उपेज्षितायें थीं, और उनकी 
जाति मात्र समाज-उपेज्षिता है। इस उपेक्षा मे कवि के हृदय को 
तिलमिला दिया है । उनकी अनुभूति असनन्‍्तुष्ट हो उर्मिला और 
यशोधरा के साथ सता, सारडयी, श्रुतिकीत्ति, कौशल्या, सुमित्रा, 
देवफो ओर फैकेयो आदि की मूर्तियों गद कर अपने सन्तोप में 
लगी है| उन्होंने विविध रूप अद्वित किये हैं, उनकी व्याख्या 
की है, उनकी शक्ति का निर्देप किया है । उर्मिला, घर में जलाये 
गये उस शआशापूत दिव्य दीप की शिखा की भाँति पय्वलित है 
जो दूर-देशगामी पुरुषों को प्रकाश प्रदान करने की कामना का 
प्रतीक है। उर्मिला का दीपक गुप्तजी ने मेंमरीदार मरोसे में 
रा है, प्रसादजी के आकाश दीप” को भाँति आकाश में नहीं 
योँधा, न उसे प्रकाश-स्तूप हो उन्होंने बनाया है | आवशश में टाँगा 
हुआ दीपक और अपमो प्रखर प्रकाश धारानप्रवाद वाला प्रकाश- 
स्तूप दोनों में जिस “अहं” का जो रूप प्रमट होता है. उर्मिल्ां 
उससे भिन्न है, और उनसे अधिक शक्ति और संवेदनाशील 
है। यह कह फर उर्मिला का निरादर कर देने से, कि उसमें 
विश्य-बनुभूति और विश्व-प्रेम नहीं, उसमें प्रकाश-स्तूप-सी 
प्रकट उपादेयता नहीं, जद्दाज़ों के लिए पत्यक्ष प्रकाश नहीं, वस्तुत्तः 
उसका रूप छुब्ध नहीं दो जाता। उर्मिला को और अधिक 
निकट से समभने की आवश्यकता है। विद्युत के व्याप्त अप्र- 
स्पक्ष ( 7,8/०४४ ) रूप बी आँवि उर्मिला में पुक ध्यनिवेचनीय 
ज्योति व्याप्त है, जो उससे अधिक शक्तिशील ओर संनीवन- 
शील है--उसमें विश्व-प्रेम की घोषणा नहीं, व्याप्ति है--और 
बह व्याप्ति बहुत ही दृढ़ आधार पर है! उसी में लद्मण की 
सारी ओजस्विता का रहस्य है-- 
ज्ञाग रद्दा दे कौन धतुर्थर 
जव कि भुवन भर सोता है 
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भोगी कुछमायुथ योगी-सा 
बना दृष्टियत होता है-- 

यह 'योग' उर्मिला के चरित्र के अकाश से द्वी सम्मव है। 
लदच्मण के प्रति उसका प्रेम और लद्मण के कर्तव्य पालन 
निम्नित्त उसका सद्दप विरृ-वरण ओर अपने उस विरद 
को संकुचित फरते करते अपने तक बिल्कुल अपने तक कर 
स्याग की बरद अग्निमय दो ज्ञाना केवल लझ्मण-निमित्ति 
भद्दीं । ऐसी उर्मिला की आवश्यक्ता व वॉल्मीकि को थी, में 
तुलसीदास को-ऐसो सृष्टि गुपज्ञों के द्वो द्वाथों होनी थी--उनकी 
उम्मिला में मितना रोना दूँ उतना ही गाना है, जितनी अवरुद्ध 
उतनी दी मुक्त है, जितनी छिपी है उतनी द्वी खुली है। फिर उसमें 
चोर रमणीत्व ने तो एक अलौक्कि दीप्ति उपस्थित कर दी £। 
उतकी उर्मिला का दीपक घर-घर में जलाया जा सकता दै-इस* 
लिये नहीं कि आज छ्षियों फो उर्मिला-सा विरह-ब्यथित होना 
पडता है, चरन्‌ इसलिए कि उसका अपने जीवन फी अभिव्यक्ति 
का अथे दरेक जीवन फो पगडण्डी से उठा विशाल विश्व-संवे- 
दना फी अनुभूति के राजमार्ग पर ला सड़ा फर सकता है। किसी 
ओर रूप में उर्मिल/ को समझना उसके स्वभाव के विपरीत भर 
अपनी कसौंटियों से जाँचना है। उर्मिला वियुक्त है, पर चशोधरा 
ध्यक्त दै किन्तु फिर भी ऐसी स्रो है कि भगवान को तपस्या की 
विभूति क्षमा फी भी धारतबिक परोक्षा उसी के पास द्वोती है- 
और षट्ट स्थयं उसका तो जीषन-सूत्र फैला-पैला थुद्ध तक 
दद्ता है । चुद्ध फी पतढ्र उड़ती है तो बया डोर और डोर के 
आमय को मूला जा सकता है। भगवान फे स्थितन्ञुश्ञ फोमल 
हृदय में, जिसमें मानव-प्रेस का स्रोत उमड़ रहा दै--मिसमें 
समष्टि फै लिए व्यष्टि वलिदान और पलिदान भर नहीं व्यष्टि 
चुनरुल्तीबन भी ह--गर्षिणी! गोषा की स्वततन्त्र सत्ता और 
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महत्ता की भूमिका बिना क्या कोई अस्पष्टता नदों आा ज्ञाती -- 
ये दोनों नयी वस्तुयें हैं--द्विन्दी के उपन्यासकार और नाटककार 
भी ऐसा रूप उपस्थित नहीं कर सफे--अन्य साहित्यों से तुलना 
करने का अवसर नहीं । उर्मिला और यशोधरा के साथ कौशल्या 
ओर सुमित्रा तथा माण्डवी को मिला कर गुप्तजी के ख्रोत्त को 
परिभाषा पूर्ण होठी है। कितना कल्ामय है भरत-साण्ठवी का 
मिलन और संलाप ! एक आकर्षण अनन्त अथे से *अमिभूत ! 
तपोमूर्ति भरत निरतव्ध, निजेन मूक ओर मौन--अनन्त अलय 
की पिकच घनी मूत उष्मा रहित नितान्त शान्त किन्तु भोद्धासिद 
अग्निशिणा के विण्ड से--एकान्त में अपने सन में मग्न भरत ! 
और वहीं माण्डत्री रूपिंणी गति का प्रवेश ! एक चिर मिलन 
काल और गति का साण्डबी की कल्पना गुप्तजी फी स्लो मूर्ति 
को यूटें करने के लिए कितनी अपेक्तित है ! 
यह कहना कि गुप्तजी को स्तियाँ त्याग, अनुराग और 
स्वामिमान की सूर्तियाँ हैं--साधारण बात भी कहना नहीं है, * 
चयोंकि थे इससे की अधिक कुच्च हैं--यह 'कुछ” है “्ीत्य! । 
अब साठ सावना देवकी-कौशल्या-यशोधरा से बनती है, पर 
उसमें ये सब कैऊेयो के समौन नग्न मातृ-भावना की मूर्तियाँ 
नहीं। साठ भावना पुत्र फे लिए सब कुछ उत्सर्ग कर देने के लिए 
अस्तुत है| बह सृष्टि को परिचालित रखने के लिए एक उन्मत्त 
- और वित्तिप्त प्रेरणा है| कैकेयी में कवि ने स्ली की नयी व्याख्या 
सी रखी है। वर्नाडे शा ने आधुनिक दृष्टि से स्री को कई रूपों में 
समकने का उद्योग किया है, उसका एक गम्भीर और नव्य 
प्रयत्न यह कथन है कि-- 
“ज्यों मनुष्य जाति का शिकार शेरनियों को तरह कर रहो 
ईं, भर बद्द भी भ्रक्रति का उद्देश्य पूर्ण करने के लिए। बह्द 
भजुष्य से बद्दी सकुल्प करा लेदी हैं. जो भत॒ष्य का नाशक है; 


१३६ शुप्तनी की कला 


शेसा वे अपना सन्तव्य पूरा करने के लिए करती हैं । वह 
सन्तण्य न तो उनका अपना सुस है; न मनुष्य का द्दी, 
बह है प्रकृति का | एक खत्रो में जीवन स्क्ृर्ति सूजन की अन्ध 
उन्मत्त प्रेरणा है। वद उस पर आहत दो जाती है, तय भक्ता वई 
मनुष्य को वया छोड़ेगी ।?& 
क्ैकेयी में ऐसी द्वी खी की माउ-भावना का इल-डच आभास 
मिलता है। स्री प्रकृति की.क्रियामात्र दोने के कारण पुत्र पर 
ही अपना सारा ध्यान लगा देती है । पुरुष उसके लिए ड्स़ी 
प्रवार निमित्त है सिस प्रकार वद्द स्वयं है। केकयी ने दशरथ 
ओर उनकी पीड़ा की चिन्ता न वी । विश्व-्तीडा को डसे भय 
न था, उसका सारा प्रयत्न और सारा उद्योग एक भरत में 
केन्द्रित था । इसीलिए जब उसे यद्द आशंका हुई कि दशरथ ने 
अरत पर सन्देद किया है तो उसकी माठभावना आर चत्सल- 
स्नेह चीत्कार कर उठा-- 
« 'मरत से सुत पर भी सन्देद 
बुलाया मी न उसे जो गेद' , 
सन्देद वैसे. ही विकराल घातक है, विपन्योज के फिंए 
कैकेयी में तो स्वभायतः दी माठ्मावना प्रवल थी, बंद अप 
दशरथ से कैसे सद्दानुभूति स्स सकती थी । उसका मा दर्द 
_अ्ृति के सूक-रफूर्ति के तखों से पता हंस गण के सुजक-रफूर्ति के तत्वों से घना हुआ हूदग क्या भूऊ रहे 
8. ग्राम पिएं झणव 
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ल्लियों का स्थान श्३्७ 


सकता था | उसने कैसेयी को! वियेक को जजेरित कर दिया, 
पर अपने उद्देश्य की पूर्ति के लिए--बस्सलता के लिए उसने सब 
इुछ आहुत पर दिया--कितने सर्म भेदी शब्द हैं:-- 

बुद्ध मूल्य नहीं वात्सल्य मात क्या तेरा २३ 

उसकी बसध्सलता को सबसे अधिक ठेस भरत के द्वारा लगी । 
उसे ऐसा छूर भय भी था। उसने भरत से आम्रद भी किया 
कि संसार चाह छुछ पहे, पर है पुत्र, तू 'शन्यथा मत सममना। 
पर यह न हुआ | प्रकृति अपने लाडलों को इठो बनाती है। 
भरत ने माता की चरम बत्सलता को ठुकरा दिया । कैऊेयी फिर 
भी भा रद्दी । उस पर सब जगत ने धूफा, छुणा को दृष्टि से देखा, 
पर ठीक कोई न सममः सवा । बस्तुत कोई भी नपम्म वस्तु अपने 
ही रूप में अथोध्य-सी हो जाती है। उसे ठोक कोन समझ सकता ९ 
शुप्तजी ने कैकेयी के साथ उसका प्रवल पक्ष रखकर बस्तुतः 
न्याय क्या है। 

कैकेयी के चित्र की रूप-रेसायें तो अन्य कवियों ने छुछ 
अस्पष्ट खींच भी दी थीं, किन्तु वाद्दी-कद्दी घब्ने थे जिससे उसका 
रंग स्पष्ट नहीं दीखता था । उसमें गुप्तजी की सद्दातुभूति पूर्ण 
कूचियों से एक 'अछग उभार आगया है। उसका सारा अमि- 
भान बिमर्दित हो गया है। वह नेतिक अमिशाप से भ्सित 
अक्ृति है, जो रुजनोल्‍लास के फल के दरे जाने पर अपने क्षुब्घ 
हृदय को हिए बैठी है और सोचतो दै. कि क्या मैंने कोई मोपण 
पाप कर डाला । ससार की ग्लानि से उसके हृदय में मन्‍्धन नही 
हुआ, पर उसका फल 'मरत? हो जय उसे विफल्न कर देता है 
तब उसका खोखला हृदय एक अधीरता ओर एक द्न्यता का 
अनुभव करता है, तव वह कह सकी है --- 

यों दी तुम बन को गये, देव स॒रपुर को। 
में बैठी द्वो रह गयी लिए इस उर को। 


श्ड्८ सुप्तजी को कला 


तब पश्चात्ताप की प्रचरड शिसा उसे गलित-मान करने लगी। 
चित्रकूट पर कितने हृताश और क्षोभपूर्ण उसके करुण शब्द हैं: 
पर भद्दादीन हो गया आज मन मेगा ९ 
क्यों | सबका रहस्य वद्दी है, जीवन स्फूर्ति की फल-च्युतिः-* 
हा खाल | उसे भी आज गयमाया मैंने 
विफराल कुयश ही यहाँ कमाया भेंने। 
इस भावृत्व की सात्विक संयत ओर त्यागवत्ती गम्भीर 
अवस्था फोशल्या में है।_* 
स्त्रियों के चरित्र ओर चित्रों की व्यवस्था द्वारा सुप्रनी ने बहुत 
कुछ अभिव्यक्त किया है, उनमें जीवन का अमर सन्देश है। 
न्यह पंक्तियाँ तो छवियों की कितनी पूर्ण व्याख्या है :-- 
१अ्रवला जीवन, द्वाय | तुरदारी यहां फट्दावी-- 
आँचल में है दूध ओर श्राक्वों में पानो |॥..८ 


श॒ुप्तजी की कला 


गुप़्जी की कला कोमल है, उसमें उत्साद अआदोपान्त 
प्रवाहित है। आशावादिता और प्राचोन संस्कृति में विश्वास 
मे उसे सुखद और श्रद्धा की चस्तु बना दिया है। राष्ट्रीय और 
फोड्म्यिक विधान के उच्च भावात्मक विकास का उनका सन्देश 
'उसे 'शिव? बना देता है। प्रकृति के बर्णन में सुन्दरता फेलि 
फर रही है। वे यद्यपि र्वस्यवादी अथवा दायाबादी कवि 
नहीं, पर उनकी अभिव्यक्ति फी शैली को इन्होंने भी अपनाया 
है। “मार! में इसी शैली में और कुछ ऐसे दी विपयों पर 
इन्होंने रघनाएँ की हैं, पर इससे ये आधुनिक छायाबादियों की 
फोरि में नहीं श्वा सकते । इन्दोंने तुलसी, प्रिद्वरा और केशव 
की शैल्ली फा भी अनुकरण फ़िया है। उर्मिला तथा यशोघरा 
का विरद-वर्णन कुछ ऐसे उदादरणों से युक्त है जिसमें चिद्दारी 
आदि फा अनुकरण है। पर इससे ये रोतिवादी कवि नहीं 
हो ज्ञाते। शैज्षी में उपाध्यायजी के 'प्रिय-प्रवास' का भी कहीं- 
कट्ठदी भ्मुफरण ह--यथा राम के अयोध्या छोड़ते समय और 
'र्मिल्ञा के वियोग में पूर्व तिद्दास फी फथा | इससे केवल यद्दी कद्दा 
जा सफता हकि इनमें एक प्रतिनिधि कवि डी तराई भूत का 
आब और यबतेमान का प्रसाव, मादी-सा्म-प्रतिष्ठा के रूप में, 


परिलत्ित द्वोदा है। 
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छायायादियों की-सी रौली इनकी सद्दायक द्वोकर आई छ 
निरपेक्ष नहीं है। इस नए बाद की इस प्रिशेषवा को ही इन्होंने 
ग्रहण किया है कि प्रकृति सें मानवीय व्यापारों का आरोप 
किया है-- 

कहीं सहज तह तले छुप्ुम शैया बनो, 
ऊँध रही द जदाँ पढ़ी छाया घनो, 
घुप्त धीरे से दिर्ण लोल दल पु-ज में, 
जगा रही है उठे हिला कर कुछ में, 
किन्तु वहाँ से उठा चाहती वद्ध॒ नहीं, 
कुछ करवट सी पलट खेदतों दे बहीं। 

दूसरे, सनस-भायना-यन्थ को एक दूसरा दो भाउ--दमारे इस 
गाव जैसा चलता फिरदा दिसाना, जिसमे फटी पूर्प स्टृठियाँ 
मोँकती हैं, फटी कोमल भायनाएँ हृदय की तंत्री बजाती हैं, कहीं 
ये पक्षी को तरह अनन्त में मेंडराती हैं--जहाँ स्वप्न अपना एक 
ही रेंगीज्ञा नाव्यू करते हैं, और इस स्थूल जगत से कहीं अधिक 
विश्वसनीय और वास्तविक अस्तित्व रखते दीसते हैं :-- 

बहती मैं, चातकि, फिर बोल। 
ये खारी आय की बूँदें, दे सकती यदि मोॉल। 

कर सकते दैं क्या मोती भी उन घोलों की तोल १ 
फिर भी फिर भी इस भाड़ी के मुरसुट में रख घोल । 

श्रूति पुद लेकर पूर्व स्शतियाँ खड़ी यहीं पद खोल, 
देख आपद्दी अर्ण हुए हैं उनके प्रराडु कपोल । 

जाग उठे हैं मेरे सौ-सी स्वप्न स्वयं हिल-डोल, 
और सच्त से रहे, सो रे, ये भूगोल खगोल । 

मे कर बेदनासुस से वयित, बढ़ा डदय दिन्दोत, 
जो तेरे सर में सो मेरे उर में कल-कहनोल 

इस थुग की प्रधानता स्वरूप गुप्रजी भावुक कवि हैं। थे 


गुप्तजी की कल्ग १४१ 


रस को अभिव्यक्ति रीतिवादी फवियों की तरह छुछ रूढ़ कवि- 
परम्परा के दी अनुसार नहीं करते, वे उसमें नवीन भाव-द॒ष्टि- 
कोण को भी ले आते हैं। झतः उनमें भावुकता अधिक 
आजाती है। 
कवि वस्तुतः प्रतिनिधि कवि है, वद्ध मद्दाकबि है। उसमें 
उद्दा है, सुन्दर कल्पना दै, वर्तमान भांवुकता है, रसमयता है. एवं 
सथ के लिए अमर सन्देश | 





झापर 


गुप्तजी की आज तक को सभो रचनाओं में 'द्वापरं का एक 
निराला स्थान है--विपय, अभिप्राय, रैल्ो तथा फला, इन सभी 
इृष्टियों से द्वापर में कवि ने अपना अभिनव रूप उपस्यित किया 
है। साकेव” के राम और “यशोधरा! के बुद्ध ने लिन समस्याओं 
को रूप दिया है उनमें नारी विधि-विदित भाया द्वो रद्दी है--उनके 
समझ किसी न किसी रूप में पति-कत्तब्य में सहयोग देने का 
भांव रहा है। थे कत्त व्य फी शिला पर सिर पटक-पटक कर 
रोई हैं पर शिल्षा का आदर हृदय से नहीं जाने दिया और 
अपना फपाल भी नहीं फोड़ा। विरद्द-विदग्ध उर्मिला है-- 
मानस मन्दिर में सती, पति की प्रतिमा चाप, 
जलती-सी उस विरद में श्नी आरती आप! 
उसके लिए यद्द विरद्द दी पति फे चले जाने के घाद जीवन 
सम्यल है, पर यद पिरद-व्यथा परिस्थितियों वश द्वी सद्दी उसने 
स्वयं अपनायी एैँ-- 
कट्दा उर्मिला मै--दे सन ! तू प्रिय पथ का विध न बना 
आज स्वार्थ है स्याग-भरा | हो अनुराग दिएग मरा! 


द्वापर १४३ 


जिसे उर्मिला घर रहकर सिद्ध करना चाहती है उसे सीता 
साथ जाकर करना चाहती है-- 
मुझ अर्दाशी बिना अमी--- 
हैं अर्दाह्न अधूरे दी, 
सिद्ध करो तो पूरे ही-- 
पति के साथ पूर्ण सहयोग, अपने ऊपर घोर शासन और 
अत्याचार करके भी, यही मन्त्र है। 
पर यशोधरा की स्थिति उर्मिला से भिन्न द-न्यशोधरा के 
बुद्ध उसे निद्रामम्न छोड़ गये है, उसे त्याग गये हैं--इसीलिए 
यशोधरा को अपने अन्तर में टिकने का वह सहारा नहीं जो 
उर्मिला को था, पर यशोधरा के पास है 'राहुल” जो उमिला फे 
पास न था, बाहर का सह्यारा । यशोधरा का यह उपालम्भ तीखा 
दोते हुए भो सत्य है-- 
सिद्धि द्वेतु स्वामी गये, यद्द गोरब की बात, 
पर चोरो-चोरी गये, यद्दी बड़ा व्याघात | 
राहुल का सद्दाय यशोघर। को भारी सद्दारा है, इसौलिए वह 
उर्मिला से अधिक सावधान दे, पर वह इस व्यथा से व्यथित है 
कि उस पर विश्वास नहीं किया जा सका, इसी कारण जहाँ 
यह कल्पना कर सकती है-- 
यदो भाता है इस मन में, 
छोड़ धाम-घन जाकर में भो रहूँ उसो बन में । 
श्रिय के बत में विन्न न ड्लू' । रहूँ निश्ट भी दूर । 
भ्द श्र ६4 
बोच-बोच में उन्हें देख लूँ मैं कुरमुट को ओोट, 
जब ये निकल जायें तब लेद' उसो घूल में लोड 
रह रत वे निज साधन में 
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ज्ञाती जाती, गाती गाती, कद जाऊं यह बात-- 
घन के पोछे जन, जगती में उचित नहीं उत्मात। 
ज्रेम की ही जय जीवन में 
गोपा उसे पास भी नहीं फटकने वे सकवी--बद तो अपन 
इसे परीक्षा सममती है। उर्मिला प्रेम और कतंव्य के अमेद र 
सुखी है, मोपा प्रेम और कर्तव्य के भेद से हुस्ली, ग्लानि भौः 
मान से उद्बुद दो उठो है-- 
वर्यों कर सिद्ध कल अपने को मैं उन नर की नारी £ 
आयेपुत्त दे चुके परीत्ता, अब है मेरी बारी। 
हि 
सिद्धिमार्य की बाघा नारी | फिर उसकी वया गति है £ 
इसीलिए जब भगवान बुद्ध पिलकुल निकद रा गये है 
अगध में, तब शुद्धोदून उससे चद्ते ैं-- 
अब पर्यों विलम्द किया जाय बेटी, शौष्र व. 
अस्तुत दो) यद रदा मगप, समोर दी, 
पर गोपा कद्दती है : 
“वकेन्तु तात। उनका निदेश बिना पाये मैं” 
यह घर छोड़ कहाँ और * कैसे जाहँभी ? 
ओर जय मकद्दा प्रजावती उसे सुमातो है; 
“स्वामी के समीप हमें जाने से स्वय॑ बह्ी 
(री नहीं सकते हैं, स्वत्व आए झपना 
त्याय कर खोज, भला सू क्या पायगी 
भट्ट तो यशोधरा का उत्तर य्ी द्वोता है : 
उनका अमीष्ट मात्र | और हुछ भी नहों। 
हाय अम्व । आप मुझे छोड़ कर ये गये, 
जय उन्हें इष्द द्वोग आप अाके ,अथवा 
मुझको घुलाफे, चरणों ;,में स्थान देंगे थे! 


द्वापर श्ट्द 
तो यशोघरा तक--दापर से पहले तक हमें भाया-जाया, 
आहठत्व के लिए मिलदी है, कतंव्य से बंधी । 
फिर साक़ेत और यशोघरा का विषय राम और बुद्ध चरित 
से सम्बन्धित है--कर्तज्य' के कठोर केन्द्र पर बलि होती हुई 
गृदद की अन्तर व्यापिनी प्रेम-स्याग सयी ठपस्या की स्वस्थभोवि 
को पाएव में लिए साकेत आये नांगर भाव फेलाने और एश्बी 
को ही स्वर्ग बनाने की दिव्य प्रेरणाओं का फल्न है, तो यशोघरा 
भग्न पत्नित्व की माठत्व में मानवती समाधि सेजोये नारी की 
पुरुष-यज्ञ के लिए, निज और निजेतर के प्रति फर्म और तप को 
समस्या है। इन उद्देश्यों में राम की सवेजन प्रांह्य रूप-रेखा में 
कोई अन्तर 'कबि नहीं ला सका, न बुद्ध को दी कोई नया रूप 
भद्दण करा सका है--उनके चरित्र को प्रांजल बनाया है, उनके 
मानव को मानव बना दिया है! कवि ने यद्दोँ तक काव्य में यददी 
आज्ञलता का कौशल प्रकट किया है। 
फिर, द्वापर से पू्े तक प्रवन्ध और भ्रगीतिता के समन्वय 
की दौली को तो लिया पर ( ०0|96४४७ ) पदार्थिव दृष्टि का 
भाषान्य रहा, यशोधरा में कथा-सूत्रता को ओर उतना भी आम्रह 
नहीं रद्दा था, जितना साऊेत में था, निश्चय द्वो साफेंत में भी 
कथा-सूच्रता और फथा-संयोजन की घनिष्ठता (७०००७०४७७४७४) 
को कवि ने विशेष महस्व पूर्ण नहीं सममा--भाव के लिए वस्तु 
की अवद्ेलना को छोण प्रवृत्ति साकेत में मी है, पर यशोघरा 
में बह और भी प्रवल द्वो उठी है--कथा-क्रम तो घना हुथा है 
पर सूपता ( ०० ए५9 0६ ४०795 ) का अभाव हो गया 
॥ प्रगोतिता ([एगो०७ वृण्णा६> ) बढ़ गयी है । पर वद्‌ 
भाव संयुक्त होते हुए भो, विरद-विदृग्घ दोते दुए भी मानसिक 
भादिवता (:०7४व 8प/ं००४ए7८७ ) तक नहीं पहुँच 
'पायो-नयद्दी कारण है कि उसका रूप संवाद! ( तांध087०७ ) 
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का हो गया है। रू 
पर ह्वापर में इमें इन सब तत्वों से भिन्नता--एक दम मिन्नता 
मिलती है--जयद्रथ-व्! में कृष्प को स्मरण कर कवि इस 
अह्यापुरुष को भूल बैठा था-ग्रम-चरित्र के आम्रह में मद्दामारठ 
ओऔ विकटभद, “त्रिपथगा! में होकर भी कवि के लिए विस्मस्णीय 
हो गया था | विशद्‌ रामचरित की व्याख्या करके, उर्मिला के 
संकेत से 'यशोघरा” को लाफर-अर्थात्‌ आये-सस्क्ति के गये के 
साथ लोक-श्रद्धा तक पहुँच कर अब वद् क्या करे ? सम ने भू 
पर स्वर्ग बनाने का उद्बोपष किया-डसका झआशर भा 
कौटुम्बिकता : 
सुनो, मिलन ही मद्दा तीये संसार में, 
पृथ्वी परिणत यही एक परिवार में, 
एक तीसरे हुए मिले जब दो जहाँ 
गगा-यमुना बनी भिवेशी ज्यों यहाँ। 
। त्याग और अलुराग चाहिए बस, यद्दी 
इस "त्याग! में आयों का आदर्श है 
5 ९ कम झआर्यों छाआदर्श बताने आया 
जन-सम्मुख घन को तुच्छ जताने आया ।” 
और उप्त कौठुम्बिकता का अर्थ है आये छुदुस्य--अनायेता 
अऋग्त॒त्व, बानरत्व और राचसत्व से मुक्ति 
धबहु जन बन में हैं बने ऋत्त-बानर से 
मैं दूगाश्ब आर्यत्व उन्हें निज कर से 
घल दएडक बन में शीघ्र निवास करूगा, 
निय तप्रोधनों दे पिष्न विशेष दुरूमा 
उच्चारिव होती चले बेद झी बाणी, 
जशूजे गिरिझ्ननन प्रिन्धु पार कल्याणी। 


४ इंपर “ फ्क 
अम्बर में पावन द्वोम-धूम घदरावे 
बच्चधा का हरा दुकूल भरा लदरावे 
£ 4 हर 
आहतियाँ पढ़ती रहें अग्निमें क्रम से, 
उस तप्स्त्याय की विजयनदि दो हमसे | 
मुनियों को दक्तिण देश आज दुर्गम है। 
बर्बर कौणप-गण वहाँ सप्र-यम-सम है। 
वह भौतिक मद से म्त थयेच्छाचारी 
मेदेंगा उसकी कुगति-कुमति मैं सारी 
इस सम्पूर्ण आयेत्व प्रसार में बैष्णवीय करुणा होते हुए भी, 
है वद्दी दिंसा का ऋरताण्डव-- ., 
मारेंगे हम देवि, नहीं तो मर जायेंगे 
अपनी लक्ष्मी लिये बिना कया घर झआबेंगे 
पर इसमें उर्मिला ने दूसरों के लिए भी करुण रखी हैः 
दा अपनों की विजय, परों पर रोऊेंगी मैं” 
77 राम के चरित्र में इस कठोर कर्म द्वारा आयेत्व के प्रसार 
र. भर्याद्ा-रज्ञा का भाव लेकर कवि उर्मिता से वैष्णबीय 
भावना फी याचना कर रद्दा था तो उतर आयी यशोघरा--यशो+ 
धरा के निमित्त बुद्ध--ओढ, पर यद्द बुद्ध क्या है--किसलिए : 
दे ओक, म कर सं रोक ठोक , 
पथ देस रहा है भाष लोक , 
मेद्मैं उसझा डुन्‍खशोक , 
बस सच्य यही मेरा ललाम॥ 
झो घुणभंगुर मव राम राम | 
मैं श्रिविष दुस-विनिशत्तेनददेतु 
बॉधू अपना धृस्यार्ष-ओठु 
सर्वत्र उड़े. अक्‍्यादनकेत , 
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तय है मेरा सिद्धाय गाम। 
ओ क्षणमभंगुर भव शाम राम | 
यह कर्म-घाएड ताएडव-विक्ास , 
येदी पर हिंखादास एस , 
लोलुप-रखना का लोल-लास , 
मुम देखो ऋग्‌ यजु और साम | 

बुद्ध तो आये यशोधरा के साथ भूमिकावत्र पर उन्होंने थो 
समस्या खड़ी की बाद गुप्तजी के लिए आकपेक थी। शुप्तजी में 

चैष्णवत्व दै-- 

, वैष्णव जन तो तेने कद्िए जे पीर पराई जाने! पीढ़ा के 
ज्ञान में अदिंसा और लौकिकता है। बुद्ध ने उसे--लौफिकंता 
को--सय से यढ़ी शेरणा (7760७ ) दी दो यद्द समस्या 
शआफ़र खड़ी हो गयी। 

ड्वापर की भूमिका में गुप्तजी ने लिखा है-- 

“परन्तु जिस परिम्थिति में यद पुस्तक लिखी गई है यद 
सैखफ फे जीवन में यहुव द्वो संकल्प-विकल्प पूर्ण रद्दी। क्‍या 
जानें, इसी फारण से यह नाम आ गया अथवा अन्य किसी 
किसी कारण से । यद्द भी--द्वापर-सन्देद की दी बात है ।” 

उपरोक्त काव्य-मनोदत्ति फे विश्लेषण से यद्द रपष्ठ 
सकता है कि राय-भक्त श॒प्त, यट्र-मक्त गुप्त, गान्धौ-मक्त स॒प्त वेद 
भर लोक, आये और जन इस सिद्धान्त को किस रूप में किस 
वरद भ्रदण फरे, किस तरद प्रदरण करे !! यह 'द्वापए है। अब' 
इसलिए कृष्ण को कवि ने जब लिया तो, या बुद्ध फो भी जब 
लिया तो, तुलसी की भाँति सर्वदेव परिशमनाय नहीं लिया, 
समन्वय के अर्थ नदीं, अपनी विशेष मनस्थिति के उद॒णार के 
लिए। तुलसी अपनी भावष-घारा में जैसे निश्चिन्त भर ह्वप्ट थे, 
पैसे गुप्तजी नहीं । तुलसी जैसे एक मारे को लेकर चल पढ़े, 
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और उसके अन्तर आलोड्न और विलोडन को एक निमश्धित 
कसौटी दे सके, वह गुप्ततरी के लिए इस क्रान्ति युय और अथी- 
युग में संभव नहीं था, नित्य नयी समस्याओं का जहाँ विधान 
ही रहा हो, वहाँ गुप्तनी के विकास चयौर गतिशील स्वभाव के 
अन्दर यह नहीं हो सकता कि वह किसी सिद्धान्त के शमनाथे 
राम और कृष्ण दोनों पर कविता कर समन्वय की स्थापना करें।' 
गुप्तजी का सिद्धान्त जड़ नहीं, 'लोक' की ओर बुद्ध के द्वारा 
उनका ध्यान आक्रष्ट हुआ, और वेष्णवीय हृदय भी 'आर्यों के 
संस्कृत-विशिष्ट जन-मात्र की ही हित-इृष्टि से असन्तुष्ट हुआ, 
और उसने कृष्ण को फिर अपने सामने खड़ा पाया-यह हमें 
कहने दीजिए कि राम के आयत्व को अपेक्षा वय वर्दधन के साथ 
राम-नाम का आकर्षण बढ़ गया । बुद्ध के साथ भी वह राम नाम 
आया-+- 
है एम तुम्दारा चंशजात, 
स्रिद्धार्य तुम्दारी भाति, वात, 
चर छोद्‌ चला यद्द आज रात 
आशीष उसे दो लो प्रणाम, 
ओ ह्ुणभंगुर भव, राम राम | 
और तुलसी फे समान राम में अनन्यता का भाव यों व्यक्त फरते 
हुए भी : 
धनुर्षाण था बेणुनों श्याम-रूप के संग, 
मुझ पर चदने से रद्दा राम| दूसरा रंग ॥ 
राम मे अपना नाम ही द्वापर में बचा रसा है: 
राम भजन कर पांचजन्य तू 
तैरा दिया राम, सब पावें, 
जैसा मैंने पाया। 
राम राम | द्वा | ठइरो, ठइरे । 
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एक बात यहां यह भी कह्दनी द्वी द्वोगी कि-तुलसी की राम- 
सम्यन्धी अनन्यता-काव्यगत अनन्यता-मी उतनी ही थी जितनी 
जीवन के घरमंगत । उस काल में तुलसी का काव्य उनके धर्म में 
एकाकार था, थद्दी कारण है कि अनेकों व्यक्ति तुलली को संदः 
भद्दात्मा मान कर द्वी बस कर लेते हैं; पर बोसवीं सदी में ऐसा 
द्ोना असम्भव है धर्म की राह निजी-ज्लीयन की बसु है, वह 
कवि-माे से परथक है; और गुप्तजी में भी ऐसा द्वी है, यद्यपि 
उन्होंने भरसक यह चेष्टा भी को है कबि-मार्ग और जीवन-मार्ग 
फे विश्वास एक द्वोकर चलें। इष्टदेव और काव्यनगत भावना में 
तादास्म्य ध्वो उठे, पर साकेत लिखने में मी इष्टदेव की धार्मिक 
ऋप-रेखा वहाँ निसर नहीं सकी | तो राम ओर कृष्ण फो एक 
मानते हुए भी गुप्तजी ने राम से चल फर द्वापर में कृष्ण फा एफ 
और रूप द्वी खड़ा कर दिया है। राम की व्याख्या फरते हुए वे 
उन्हें लोफ़-द्वितकारी, मर्यादा-रक्तकफ बनाने में भी जो रूप इतिद्दास 
और काव्य ने धमें दिया है उससे फोई अनोश्ली यांत थे नहीं फ६ 
चाये थे--हापर में कृष्ण” फा रूप द्वी कु और है; राम के 
जीवन की वे कोई ऐसी घटना सामने न ला पाये थे जिसे काव्य 
या इतिदास-पुराण में विशेष मदत्त्य न मिला हो; पर कृष्ण फ्े 
चरिश्र का उललेस फरते हुए इस द्वापर में, उन्होंने 'विधता! फो 
स्थांन दिया दै--उर्मिला भी उपेक्षिता थी, यशोधरा भी उपेक्षिता-- 
इनके पतियों की इतनी यश-प्रशस्ति द्वो और इनके लिए दो शब्द 
भी लेखिनी से द्रवित न दों--कवि-कुल पर यद्ध कलंक था जिसका 
परिद्वार शुप्तजी ने किया । पर “नारी” फो यों उपेक्षित पाकर 
उनकी कर्पना और आगे भी मचल उठी-और वे फवि फी 
श्यसट्टदयता पर दी छुब्घ दोकर नहीं रुके | मानव फे नारी फे' 
प्रति ऐविद्ासिफ अत्याचार भौर उत्पीडन,फे विरुद्ध उनकी फरणा 
डल्कण्ठित द्वो उरी, और 'विधृता! यन आायी। जो फथा भागषत 
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में किसी कोने में विसरी पडी थी, यद्ध गुप्तनी फो दृष्टि में माच 
उठी--और उसके सहारे नारी का एक और रूप ह्वापर में हमारे 
समक्ष आगया। यह नारी कवि से उपेक्षिता नहों, पुरुष के द्वारा 
निशाध्ता है, परित्यक्ता नहीं परिपीडिता है| इस नारी को कवि ने 
उम्िला तथा यशोधरा को भावि अकेले गौरवपूर्ण स्थान तो नहीं 
। पर द्वापर में वह इसे प्रमुख स्थान पर ले आया है, और 
यह कहा जा सकता है कि इसो “विधृता! ने इन्हें द्वापर--(सन्देह) 
में फासा है, इसी ने इन्हें कृष्ण के पास पहुँचाया है, और तब 
कृष्ण के साथ उनका विशेष परिकर आया है. यशोदा माँ है, 
नन्‍्द पिता हैं, धस्॒देव हें और देवकी भो, नारद भी, फस भी ये 
सब अपने अपने ज्ञीवन की व्याख्या के साथ उपस्थित हैं। पर 
जो विशेष दृष्टब्य हैं वे हें कुब्जा, राधा और गोपियाँ और इनमें से 
एक भी कृष्ण की पत्नी नदीं--अद्धान्ी नहीं | 'विधृता' को आ्रह्मण? 
ने बलपूबक रोक लिया। नेबेथ समर्पण तो दूर, वह भगवान फे 
भीन पा सकी। इस दुःख से उसने शरीर छोड दिया। 
जस आद्ण ने अपनी बनिता को क्यों न जाने दिया--अन्य 
अनेक बातों के साथ उस एकी से गुप्जनी न यद्द कदलाया है 
"द्वाय | बघू ने क्या वर विपयकर 
एक दासना पाई? 
नहीं और कोई वया उसका 
पिता, पुत्र या साई ? 
नर के बॉटे वश मारी की 
नग्न मूर्ति ही आई? 
माँ, बेटी या बदिन द्वाय | क्या 
सग नदी बढ लाई? 
श्याम-सलौने पर यदि सचमुच 
मैय मन ललचादा? 
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तो फिर व्या द्ोग है इससे, 
कहीं रदे यह काया हैं 

“बिश्वता” शीर्षक से द्वी नहीं, इस प्रताड़िता का उत्लेख 
बलराम और ग्वाल वालों ने भी अपने कथनों में किया दै। 
और इस सम्बन्ध में द्वापर ने एक बिल्कुल नई समस्या उप" 
स्थित की है। यहाँ इमें इस काल की साहित्यिक परिरिथिति की 
औ छुछ क्षान आवश्यक दोगया है। रवीन्द्र के साहित्य-्छषेत्र में 
प्राघान्य पा जाने से दिन्दी में रोमांचक कविताओं को 
रदस्योन्मुख दो गई थी और एक पुकार उठी थी “कला कला के 
लिए”? । क्लावादी उपयोगिता बाद का विरोधी था। इस संबंध 
में भी गुप्त जी के अपने विचार थे, और दम देस चुके हैं कि 
हिन्दू की भूमिका में और स|केत में कला की विवेचना फरते हुए 
जैसे उन्द्रोंने इसी सामयिक समस्या 'पर अपना मत प्रकट किया 
दो । पर काव्य से अधिक शक्तिशाली अ0०४४०४ अं६0/वप्र70 
कथा-सादिस्य दो चला था। यह सादित्य, कलां और उपयोगिता 
के प्रश्न को छोड़ कर आदर्श के विरुद्ध यथार्थ की ओर झआशई£ 
दो उठा था । हि०७॥४७४ यथार्थवादी व्यक्तियों के सामने झन्य 
अश्मों के साथ बढ़ा प्रश्न ( 805 7289000]08% ) यौन-मनो- 
विज्ञान का था। यद्द आपके उपचेतना के आविष्फार और 
उसके आधांर पर (7028900 &प्रध्माएअं8 ) सनोविश्लेषण 
शाद्त के उगते हुए भावों से अत्यधिक उप्र ह्वो उठा था। फलतम 
ख्री-पुरुप फी विवेचना मा, यद्िन, बेटी फो अतिक्रमण कर 
गयी और अपनी स्थापना में उसने यद्द दिया कि मूलतः वर्दों 
ऐसा फोई नाता नहीं सब में यही काम भाव ( 00409ए8४ 
00एप्ञा०% ) रूपान्तरित द्वोफर काम कर रहा है |8॥9 9 
शी! ओर इब्सन के नाटकों मे इन आधुनिकतम विज्ञान फे 
विचारों फो पात्रों में चरिताथे फर दिया और उनके सामाजिक 
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अये (8008 णाए!ंठ्व०० ) को भी स्पष्ट करने का 
उद्योग किया। हिन्दी के कथा-सादित्य में भो इन सभी नवि- 
रिश्तों का उल्लंघन कर ख्री-पुरुष का नर-नारो के रूप में अपने 
अवरुद्ध काम के लिए मार्ग दूंढने का चित्रण होने लगा। पुरुष 
मे स्री को भग्न रूप में इन ।कद्दानियों और उपन्यार्सों में प्रदण 
किया--और यह मनोस्थिति ३४ से रे८ तक हिन्दी में विशेष 
प्रवल्त रही । विधृता को उस झ्ाद्यण ने रोका, इससे कई अश्न 
उठ सड़े हुए। ( १) द्वाय बधू ने क्या वर विषयक एफ वासना 
पाई १ (२) छुछ भी ख्त्व नहीं स्पती दया भरद्धांड्िनी तुम्दारो ै 
(३) कृष्ण अवैदिक ? और राम भी? (४) कर्मकाण्ड के 
इन साएडों में वह रस फड्कों धरा दे ? इन समस्या््रों से पिछली 
दो घर्म और विश्वास सम्प्न्धी पुरानी माव और धर्म क्रास्तियोँ 
सम्बन्धित हैं। पहली दो आधुनिक मनोउसि फो भी सामने 
लेकर ऐ--ओऔर पहली फे उत्तर में फवि ने 'विश्वता' से ये शब्द' 
विस्तृत कराये हैं-- 
द्वाय | बघू ने षया वर विषयक 
एक... बासना पाई? 
मह्ी और छोई फ्या उठ 
पिता, पुत्र या माई? 
मर फे चॉटे क्या नारो फी 
नग्न मूर्ति दी भाई ? 
माँ, बेटी या यदिन द्वाय ! दया 
संग नहीं वद लाई ? 
इनमें 'विधृता' ने पति झे संदेश का निवारण कर आधुनिक 
समसशारियियों से जैसे प्रश्न कर दिया, और ध्वनि से उत्तर दे 
दिया है कि भूल गये दो, माँ, मो, है; येटी, येटी एै और थद्दिन 
चद्दिन दै। किसो भी फम्लैश्म ( 00ए0ए०४) का अंपुरोदृप 
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भनुष्य के मानस में दो वह 'इन सम्बन्धों का अठिक्मण नहीं 
फर सकेगा। ये सत्य है, इनके साथ किसी प्रकार फा 
5ए7०४४०7॥ विज्ञोम द्वो नहीं मफवा। इनके साथ फी सदज 
भावना चढ़ कर विश्व कुठुम्प में भी विस्तृत द्वो सकवी है, तो 
फिर अपने “घर! को इस भावना पर दृढ फरके क्‍यों म॑ चलो, 
“बाहर! के आक्रमण का भय क्यों रसो-- 
अथवा तुम्दें दोष क्‍या, युग दही 
यह द्वापए! सरय ) का, 
पर यदि अपना ध्यान द्में है, 
तो कारण क्या भव का! 
घर और बाहर की इस समस्या को इसी आधार पर * 
ऊऋाया जा सकता है। नदों तो नारी का माठ्त्व विफल रोदन है-- 
उपजा किन्तु अविश्वासी नर 
हाय तुमी से नारी! 
जाया होकर फननी भी है -- 
तू ही. प्राफप्ियारी। 
दूसरी समस्या में इब्सन के गुडिया घर ( 7008 280790 ) 
'की अतिथ्वनि है। पति और पत्नित्व का सूतच कितना कोमल है, 
'पर पत्नी क्या दासी है ? क्या उसका कोई अ्रधिकार नहीं ९ 
हम॑ तुम दोनों परतियत्नी थे, 
वह विधृता कद्दती है, ! 
दीक्षित इस अधघ्वर में 
पर मेरा. एल्लीत्व मियया 
डिसने यद पल भर में १ 
इसना ज्णभगुर द्वोगा यद्द पत्तित्व--चेद विधि से प्राप्त हुआ 
चद सम्बन्ध, यक्ष-म््पों से पूत और देव-साक्षियों से गौरवान्विव, 
निमज-शपयों से दृढ हुआ यह सू इतना ज्णस्थायो-- 
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पर मेरा. पत्नीत्व मियया 
५ , किसने यद्द पल भर में १ 
« भरा ने--इब्सन को नोस ने ( 08009०४०त ) निम्नेम 
हो ज्ञाने पर जो वातें हेल्‍मर से कहाँ उनके कु उद्धरण देने 
आवश्यक हैं | ये उसने अपने विवाद॒ति पति से कह्दे हैं:-- 

तुमने मुझे कभी प्यार नहीं किया ? तुम मेरे प्रेम में रद कर 
केबल अपनी तवोयत बहलाते रहे ।'* *** 

“मैँ पिता के द्वाथ से तुम्दारे द्वाथ में आयो। तुम अपने 
चाव के मुताबिक सब काम किया करते थे, और मुझे! अपने 
चांव को भी सुम्हारे ऐसा बनाना पड़ा ।***“*"”” “जब मैं पीछे 
की ओर देसती हूँ तो मालूम द्वोता है. कि मैं यहाँ विलकुल भिखा- 
रिन सी रही--माँगा और खाया । तुम्दारा मनन बदला कर 
जिन्दगी बसर करती रही ।””"****“और बह दुखी नोरा अपने 
पति को छोड़ फर चली गयी--कुछ-कुछ ऐसे द्वी भाव अपने 
उस पशुपति से कहने पड़ेंगे। 

“बह गुण किसने तोड़ा जिसमें 
+ यदद जोड़ा जकडा था $ + 
।नर, भाकमोर डालने को हो 
क्या, यद्द कर पकड़ा था * 
कामुझ-चादुकारिता ही थी 
क्या बह गिय तुम्दारी ८ 
“एक नहीं, दो दो मालाए ४ 
नर से भारी नारी | 
२५ ] >> 
मुद्दे भर भो जो न दे सके, 
दासी थी, में आई १ 
१३4 £ ३ है 
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छुछ भी स्वत्व नहीं रखनी कया 
अर्दाड्ििनगो.. ठम्दारोी * 
और थों निसदता और प्रपीड़िता धोने पर नोरा वो छोः 
कर जा सकी पर आर्य नारी-- 
“हा अबला | आ अरी अनादर- 
अविश्वास की. मारी; 
मर तो सहती है अभांगिनी, 
ऋर ने सऊे कुद नारी 
क्योंकि 
“किन्तु आये-नारी, तेरा है 
कैवल एक... ठिकाने; 
चल तू बहों, जहाँ जाकर फिर 
नहीं सौट कर आना 7? 
तो थों इस विधृता में कबि ने स्लियों के सम्बन्ध के यौन 
और अधिकार सम्बन्धी दो आधुनिक दृष्टिकोों का समावेश 
किया ही है और इस प्रकार विधृता फे साथ 'द्वापए! गुप्तजी के 
अन्य कार्यों से एक निराले स्थान पर जमा हुआ है 
इन समस्याओं के साथ कृष्ण और राम के 'अवैदिक दोने 
का प्रश्न है ? राम का जो पृत्त है बह आये संस्कृति का पोषक है 
ऋषि-मुनिर्यों, यज्ञद्वोम, आद्षण धमे, चैदिक-कम-काण्ड फी सभी 
विशेषताओं की रक्षा और सम्मान का भाव वहां जड़ में विद्य- 
भान है-घह आरयों का युद्ध अनायों के साथ था और राम 
चसके नायऊ थे । ये लोक में पीछे उतरे ! पर कृष्ण में तो 
अचैदिक कृत्यों का, उनके विज्ञापन का भाव अचुर दैे। विधवा 
के साथ अन्य सारियां भी हैं--उन्दें कृष्ण में आकर्षण दै। 
कृष्ण फी भायाये नद्दी--उन्‍्हें प्रेम है, पर बह कवि ने परकीयत्व 
नहीं होने दिया। रांधा स्वकीया है पर विधिवत विवादिता मर्दी 


ट्वापर श्श्ज 


इस भ्रकार यहाँ कृष्ण में विधि-विरोध है। वह यश्ञ-विरोधी भी 
। इन्द्र-पूज़ा ( यज्ञ ) का विरोध कर गोवद्धन-पूजा और अन्न- 
कूद का पोपक है--और कवि को संशय है. कि ऐसा कृष्ण 
बेदिक या अवैदिक है ? यहाँ द्वापर में कवि आये संस्कृति का 
कवि न थन कर लोक संधकृति का कवि होने चला है। 
और इस काव्य की प्रणालो प्रगीतिता रूप में तो आई है 
पर अन्तर वस्तु में ए#४/०४०7७ ( युक्तिमत्ता ) का विन्यास 
मिलता है इसलिए यह काव्य प्रगीत काव्य (97708 ) नहीं 
हो सका। पर. निस्संदेह इसमें ( 870]8०४४ए७ ) भाविक तत्व 
ही रद गया है--पदार्थिव ( ००]००४४०७ ) इस भाविकता का 
सक्त्य या केन्द्र बनकर रद्द गया है--कृष्प जीवन से संयन्ध 
रसने वाले व्यक्ति जैसे “आत्म निवेदन! करते हैं-वे अपने अन्तर 
भाव को अपने से व्यक्त करते हैं--80॥/0परप४/8७ स्वगत 
फथन की भाँति एकान्त में अपने में द्वी कह्दे गये पात्रों के ये गीत 
तसवों में अवश्य घोमिल है पर सब में ऋष्ण को लेकर 
ही उद्दा पोह दै। किसी किसी पात्र के कथन स्वगत कथन न 
कथोपकथन कह्दे जायेंगे क्योंकि उसमे परोक्षतः दूसरे 
व्यक्ति की कल्पना दिखाई दै। उदादरणार्थ उम्रसेन जेसे अपनी 
स्त्री से दी वार्तालाप कर रहा है उनके प्रश्नों को स्वयं दोहरा कर 
समाधान करता चला जाता है । 
इस प्रकार यह द्वापर शुप्तजी के काव्य में निराला स्थान 
रखता है। इसमें आनेवाले पात्रों में एक राधा है ऋष्ण के भेम में 
तप्त, उन्की स्मृति में विभोर जो सान्स्वना और बोध नई 
चाहती, और जो अपना लोक उस कृष्ण के प्रेम पर मिल्लावर 
फर यद्दी कामना करती है । 
मग्न अयाद प्रेम-सागर में 
मेरा मानस इंस इरे! 


श्श्द गशुप्तती की कला 


यह राघा सब कुछ समर्पित किये प्राचौने कवियों की राधा 
की भाति तन्‍्मयता की श्रत्युत्कृष्ट कोटि पर पहुँचो 'हुई अपने में 
कृष्ण का अनुभव करने वालो ऋष्णरूप घारण किये हुए « 


यह क्या, यद्द क्या, भ्रम या विश्रम [ 
दर्शन नहीं अधूरे, 
एक मूर्ति, भाधे में राषा, 
हा आये में इरि पूरे! 

कवि ने राघा को शशज्ञार, की जड झद्धलाओं से उठाकर 
समपेण के पावन उत्कृप सय घरातल,पर खडा किया है।;. ! 
दूसरी है कुब्जा--सिकुडे हुए ग्लानि से गलित पाप फी भाति 
कुब्जवती--पर देव-दशन से द्वो कूयड के साथ बहू पतन भी 
विल्लप्त दो गया--नव यौवन से उसकी नस नस वरगित द्वो उठी; 
ओर तब बह जो भुक्ी हुई केवल प्रथ्व्री देस पायी थी, अब 
नील अआाकाश देखने लगी और उसमें उप्तो मदूनमोहन को और 
श्यामल घरा, अनल, अनिल्ल सब में उसे बद्दी दीखने लगा। अप 
उसके हृदय में आऊुलता हुई--हृदय में वह था, पर याद बादर 
मडरा रद्ो थी । पर इस नव जागृत नारीत्व फा झुठ्जा क्या करे 
उसे राधा से समवेदना है, उनका दु स उसने पहचान लिया ६, 
पर राघा फे साथ बद अपना श्रधिकार भी कृष्ण पर सममती 
हैं। कुब्जा के प्रेम में भी बद्दी पावत्त समर्पण है, पर आचोनों का 

बद्द सोतिया भाव! यहाँ अभाव में दी है । 
फिर गोपियाँ ऐं--एक तो षद्धव ने उन्‍हें जैसा देखा है, उन 
गोपियों का रूप ठीक ठीफ कद्दू सकना, नहों, कफ सकता क्‍या 
सद्दज है ? कवि ने उद्धव के यद्वाने उनका एक रेखा-चित्म जौ 
गदरा होता हुआ उनका आत्मा चित्र घने गया है द्वापर! में 

अक्वित किया है। !* 


7 द्वापर 5 श््६ 
“उस्त भ्कान-सी, ठीक मध्य मैं, 
जो पथ के आई हो, 
कूद गये झूग को दरिणीसी 
* लोन कूद पाई हो! 
र ५ रू १५ 
च्यस्त-ससम्प्रम उठ दौड़े की, 
स्खलित ललित भ्ृपा-सी 
यह्‌ चित्र (#५ए४४8४07 ) सम्भान्त विफलता की 
रव और तेजमय ललित मांकी मैसा हमारे मानस नेत्रों में 
भूलने लगता है, “एक-एक प्रज वाला बैठी जागरुक ज्वाला सी ।” 
.._ और फिर इस गोपी का वह रूप है जो वह अपने भाव-वर्णन 
से देतो है, और इस वश में आत्म-ज्ञान की-ज्ञान योग को 
अन्य कवियों की भाँति चर्चा उठायी गई है--पर आत्म-ज्ञान 
राधा को क्‍यों न दिया जाय ? इसलिए कि उस राधा का जीवन' 


अपने को भूले रहने में ही है है 
रे ) प्र बह »भूली रहे आपको, थे 
॥ 7६: «. उसवो सुध न दिलाना, 

दोगा कठिन अन्यथा उसका है: 


जौना और बजिलाना। 
ज्ञान-योग की अपेज्षा वें वियोग क्‍यों चाहती है ? बियोग में 
आऊृति-प्रकृति, रूप, गुण, मास्य, कवित्य और कला है। माया 
थ्या नहीं। वह ब्रह्म एक है तो हममें दोचन कर ये ल 
मंगडे केसे करा रद्दा है। वद दमारे लिये अरूप, अगोचर मक्दों, 
निगु ण निरासार नहीं, यदि वह निमु शा निराकार है भोतो उसे 
देखने के मेन्न हमारे पास नहीं, हमारे पास तो यददी चर्म-चन्ु हैं। 
और अब यह राजनीति के. सेल में इमसे दूर जा पडा है। 
अब सचमुच द्वी निराफार-सा हुआ ठोऊ द्वी बह साकार 


१६० शुप्तती की कला 


इमारा ?! पर वास्तविक यातव वह है कि दम अपने को जात 
नपाई'। 
उसको व्या जानेंगी--/ओऔर इमो जब अन्तवन्द हैं. ठो वह 
'अनन्तता कहाँ से ज्ञावें । हमारी उपलब्धि के साधन भो इमारे 
जैसे हैं-- 
इस मसृएमय में ही निज चिनन्‍्मय 
पावे तो हम पार्वे ” 
इस प्रकार उद्धव के ज्ञानयोग फा उत्तर देती देवी गोपी की 
कल्पना में घुज् के सौन्दर्य की ऋृष्णकाल्ीन उत्फुल्लता जंग 
“उठती हैं । 
“आणरुपी प्रांचों तर्तों में, 
यह पीताम्गर आया। 
और स्मरण द्ोती आती है कृष्ण के साथ फी गयी मतोरम 
“करड़ायें-“जब “बन को रंग-रलियों में हम ( गोपी ) सब घर 
की गलियां भूले !? वे दिन कमी भूल सफते हैं क्या ! उन दिनों 
अज की जैसी शोमा थी वैसी क्या अब है, वे उद्धव से कद्दती 
हैं, तुम अ्रज में अब आये दो जब सब कुछ विपरीत 
या है, पर 
” सचमुच द्वी क्‍या स्वप्न मात्र था, 
जो इमने देखांथा। 
तथ गोपी घताती हैं कि दमने उसके लिए क्या नहीं किया-- 
उसके सगुन के लिए घड़। मरे ठद्री रहीं, “कर देना #सो, 
अन्तर तक हमने उसे दिया है”, उसे रस-गोरस भेंट किया है-- 
फिर भी न जाने वद क्यों चला गया ९ और अब जो छुण्ठित 
सुन्दरता, सुपमा है, ख़तक प्रायः धने हुए हैं, वह फेवल इस 
आशा में कि वद्द आवेगा! इसमें तुम्दारा ज्ञान नहीं चादिप ढ़ 
"लौटा ले जञाओ। 


ड्रापर १६ ९ 


“इम सौ दर्षे जियेंगी अपनी 
आशा लेकर रर में । 


१4 ५ 
“दो या न दो सुनो दे साथों, 
योग-छ्ेम इमारा, 
यना रहे उस निर्मोद्दी पर, 
है जो प्रेम हमारा)? 
भक्ति के बौद्धिक इल्के रंग से रंजित सौन्दये-विमुग्ध, ज्ञान- 
; विज्ञान को विस्तृत किये कृष्ण फो जगाये, उत्साद धारण किये 
यह विष भला कौन भोगेगा, बह रस हमने भोगा ?--आशा 
से जीवित-सी, गुप्त जो की वह गोपी है। का 
£ दिवकी कारावद्ध देवकी फंस के शाप फी भांति अपने छे 
के घात से मर्मादइत, अपने मांठत्व फो यों विदरित होते देख 
घटपटाती हुई, शोक फे दलके उन्माद से व्यस्त, कृष्ण पर आशा 
सो लगाये, इस ब्रत से दीक्षित-सी बैठी है कि 
अब अपमान छूटने में भी 
कर कंस के द्वारा, 
मेरा लाल छुड़ा न सक्के तो, 
भली मुमे चिरकारा ! 
सब कुछ खोये हुए, विमर्दित माठत्व स्तूप पर बेठी इस 
देवकी से मिन्न है यशोदा--उल्लास और आनन्द से ठप्त ईश्वर 
के आशीर्षाद सी। 
“बाहर में जन-मान्य और धन- 
५ घान्य-पूर्ण घर मेरा, « 
प्राया है तब देने को मो, 
प्रस्तुत है कर मेरा। 


श्र शुप्तनी को कला 


लद॒राता है गहरा. गदरा, 
यह मानस सर मेरा 
वही मरास बना है इसमें, 
जो इन्दीवर मैरा। 
इन स्त्री पात्रों के श्रनन्तर पुरुष भी हैं अपनी कया अथवा 
अपना मत देने और अपनी मांकी कराने को चर 
कृष्ण हैँ यद् आश्वासन देते हुए कि मेरी शरण आ में सब 
पार्पों से तार सकता हूँ । वल्यम का अम्तर-घरित्र तो सामने 
नहीं आता, पर वे खवालों को उद्योघन करते हुए नये रुप को 
अपनाने और वर्तमान को महत्व देने का 'आम्रद्द करते हैं। वे 
यहद मानते हैँ कि पिवरों के पथ से द्वी हम चलेंगे पर उस पथ को 
संकीर्ण नहीं रहने देंगे । पर पुरानी बातें बुसे-धरासी के समान है 
किसनी हो स्वादिष्ट क्यों न हों । ताजी सीठा भी 'अच्छा। फिर 
ये कदते हैं--भूल तत्व यदि एक है तो रूप कोई भी क्यों नदी: 
श्र से फेवल मोदक ही नहीं बनते, उसो स्वाद के असंख्य 
चदार्थ सिद्ध द्वो सकते हैं। अतः ठुम जो नये कृत्य फरने जा रहे 
दो, उनमें तत्वतः यदि पूवेजों फ़े मूल भाव सुरक्षित हैं, उन्नकी 
आत्मा की रक्षा है तो रूप कोई भी नवीन दिया जा सकता 
 श्यतें: 
“पुस्खे नदियाँ व्ररते ये तो 
तब है सिन्धु तरों तुम । 
ववः समय देखकर काम करना द्वी चुद्धिमानों हैं-- 
“वतेमान, यद आयोजन दै 
निज्र भावों जीवन का, 
कुछ अतीत्-संकेत मिले तो 
४ अधिक लाभ यद् जनका। 
और अपने युग को होन न समझना चादिए 


द्वापर १६३३ 


“अपने युग फो हीन सममना, 
आत्म-द्वीनता होगी, 
> भर | 
जिस युग में हम हुए वही तो 
अपने लिए बड़ा है” 
अतः समय या युग की द्वीनता का रोना न रोना चाद्दिए-« 
अतः यक्ष-याग को दारुण द्विसा और दम्भ हमे छोड़नां होगा- 
“अपनी प्रवृत्तियों छा पोषण 
मिष देवीदेवों का | 
अमृत नहीं, बह सतक-पिण्ड दै 
विष देवीदेवों का | 
नै ञ८ ६3 
भर्म सदा खात्विक है, चाहे 
कर्म कभी तामस हो । 
इस प्रकार बलराम अपने ग्वाल-वालों को बेद-विद्दित रूढू 
झेह के विरुद्ध विद्रोद्द करने को तय्यार रदने का आदेश 


ध 


अस्तृत रहो, कृष्ण नूतन मल." 
रचने दो वाला है; 
अब निर्मम विद्वेद मोह पर 
मचने ही वाला है। * 
पर यह “भोह! पर दी विद्रोह है । वेद के विरुद्ध नहीं। क्योंकि 
शिवा हे भी वेद से अजुमोदन पा लेने का मार्ग निकाल 
शया है। 


“यज्नचेदियाँ हैं वे अथवा 
| कौटिक-कुटिया सारी हैं 


शक शुप्तजी को कला 


स्यज्ञन नहीं, देव देखेंगे 
श्रदा-मक्ति. तुम्दारी ॥ 
कम कया घृत्दधि-दुः्घनाऊण, 
देव-भन्न शोदन दी, 
श्रुत्ति न विरोध करे तो सममो 
उसका अनुमोदन हो । 
अप्निप्राय स्पष्ट है कि जिस बात का वेद में स्पष्ट 
विरोध न दो तो उसे अनुमोदन” ही सममतना द्वोगा । इस प्रकार 
एक बौद्धिक तकना से गुप्तजी ने बेडों के विरोध से अपने पारतों 
को बचा दिया है चर 
फिर भी इस बलराम? में शुप्रजी कऋ्रान्तिवादियों की भाँति 
हमें यह भी कद्दवे मिलते हैँ 
“नई सृष्टि के लिये प्रलय भी 
पेच्णीय दो इमछो | 
पंचवर्टी में लक्ष्मण से जो हमने शुप्तनी का मत जाना था, 
“पहिंवतेन' ही थदि'उन्नति है 
। तो हम बदते जाते हैं 
किन्तु मुझे तो श्लीपे सच्चे 
. पूर्व-भाव दी भाते हैं-- 
इस मत में यलराम द्वारा अत्यधिक परिष्कार किया गया ऐै । 
धूबे-भांवों' में अपनी श्रद्धा को रक्षा परते हुए भी पलराम 
में गुप्तजी ने युग घमें फो मानने और नये युग फो रूृष्टि का 
परामर्श दिया है और इसी फो मदस्व दिया है। ऋब पूर्व” उनके 
क्षिए 'बासी और घुसा! होगया है, मोठा या स्वादिष्ट बद कितना 
ही क्यों न दो । क्रान्ति! की रूप-रेखा पर भी वे झुऊे हैं, : झात्मा 
घाद्दे भू भान पाये हों। 
इस प्रफार घलराम द्वारा क्ष्ण एक मये निर्माण फा नेता 
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और भ्रचेता चित्रित किया गया है । खाल-बाल” भी कृष्ण को 
इसी रुप में देखते हैं और नये विकास पर स्वस्थ और गस्नन्न 
प्रतोत द्वोते हैं-- 

अरे, पलट दो है काया ही, 

इस केशव ने काल की। 

भर दी गतिमति और दीता 


कृष्ण जन-प्रिय द्वोकर नेता और प्रचेता दोकर भी 'आदशे- 
मद्दापुरुष को भाँति उन गोों के लिए हैं। वे कृष्ण के विविध 
शौर्य के ( 070४० ) कृत्यों पर अपनी श्रद्धां लुटा रददे हैं। और 
कृष्ण के इन भोले विश्वासी श्रद्धासिक्त गोप अलु॒ुयायियों के धाद 
नारद! हैं--क्रान्ति के उपासक शान्ति के विरोधी। बलराम 
क्रान्ति! चाहते हैं विशेष उद्देश्य को लेकर, नारद क्रान्ति को 
क्रान्ति फे लिए चाहते हैं-- 
शान्ति अन्त में आप आवगी, 
ब्यर्य जन्म, जो कारिति नहों। 
क्रान्ति जन्म को सार्थक करने के लिए अपेक्तित है, जीवन 
में संधर्ष रहना चाहिए, इसी में जन की सजीवता है। वे 'अपने 
वसुधा कुटुम्त्र में अबसाद नहीं चाहते । किन्तु आरम्भ में जिस 
क्रान्ति को नारद ने जीवन के लिए आवश्यक बताया है, वह 
कान्ति क्रान्ति के लिए द्वोते हुए भी स्ेक्षेत्र व्यापिनी नहीं। 
सुघारवादी क्रान्ति है, और इस दध्य पर निर्भर करती है कि-- 
अरे आग भी कमी लगानी, 
पष्ट जाती दै द्में यहाँ। 
यद्द तो ऋान्ति हैं पर-- 
आग लगा कर दमों दौड़ते, 
पानी को झाड़ी को मी। 
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कय सेत जलता जलता जो, 
जला न दे चाही को भा 
बस झूडा-क्कट ही जलना चादिए 'ब्राडीः नहीं, इस 
ज्यवहारिक नीति पर ही ऋन्ति का सिद्धान्त गुप्तजी ने नारदूनी 
द्वारा अपनाया है| क्रान्ति सदा रहनी चाहिए क्योंकि कूड़ा-ककंट 
सदा रहेगा, सम्भव॒त्तः इसी व्यारया से क्रान्ति को सजीवता का 
पर्याय माना जा सकता है। नारद इसी विगाड के सुधार के लिए 
यन्त्र घुमाते हैं। द्वापर में वे इसलिए आये हैं कि-- 
वेशु और प्जदालाओं में, 
सेरा ( देवको का ) नटनागर भूला। 
उसे अब क्तंव्य की ओर घुलाना होगा। 
उम्रसेन कंस के पिता हैं--पुत्र से दुसी पर क्षमा श्रौर उदा- 
रता से पूर्ण । कंस के लिए चिन्वित पर विवश और उसकी 
यहुल शक्ति के कारण उसके लिए द्वी भयभीत । वे अपनी भूल 
मानने को प्रस्तुत हैं-- 
लोभ बस्‍्तुत “ रहा हमारा, 
क्ञीम शया हम माने 
ये पापी के लिए भी सत्यु कामना नहों करते | पापी मर कर 
जायगा पदों, फिर नया जन्‍म लेकर आयेगा। फिर ? कल्याण 
इसी में है कि वद्द मुक्त दो जाय । थे यह भी मानते हैं कि 'शक्ति 
के साथ शिव ( फल्याण-भावना 2 भी द्वोना चाद्विए, अन्यथा 
शक्ति वाघक है । 
कंस तो फंस ही ह--साम्राज्य लोलुप, कर रक्तक्र्मा, करणा 
५ ,उपद्मास उड़ाने बाला, अयलता--मत्त्य न्याय या पोषक, 
अध्दुचद्ग, नर ही नारायण! की घोषणा कर अपनी पूजा फराने 
वाला, स्पष्ट पर्मा, पुन्य-पाप में विश्यास न करने बाला-वुण्य- 
पाप क्या है, पौरुष दी एक मात्र है सार।! अविश्वासी, किन्तु 
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भय से व्याकुल, भावी से भयभीत--और यद्द भय उसमें नारद ने 
उत्पन्न किया है, और यों कृष्ण के भय से आकर्षित द्वो कर वह 
अक्र को भेजता है कि ऋष्ण को घुला लावें-- 

और अक्रूर क्या हें? दिंसावल के आलोचक अपनी 
सबलता पर गयव मत क्रो। किसी के आगे तुम भो अवल हो 
सकते हो। चिसे बना नहीं सकते उसका नाश किस अधिकार से 
करते हो | थे इस बात को मानते हें. फि-- 

'जिओओो और जीने दो” (7० «०4 06 ॥70)--ऋर कर्मों 
का विरोधी है अक्रर वह कस की आलोचना में कस की बुद्धि 
दीनता दिसा देता हैं 

मागिनेय से अपना सरना 

सत्य उद्दोंने माना 

तो फिर सत्य अन्त क्यों होगा 

इसे क्यों नहीं जाना ९ 
अक्ूर में त्रजवासियों के लिए सहानुभूति भी है । 'नन्‍्दा-- 
शेष्ण फो मथुरा में छोड कर लोट आये हैं--बे भी बिकल हैं 
इृष्ण के बिना। सारा प्रान्त उन्हें सूना लगता है, और गोकुल 
अपना होते हुए भी उन्हें नियासन्योग्य नहीं प्रतोत दोता--कैसे 
रह सकेंगे। वे मोकल के पास आकर छिप रहे हें गोक॒ज् में 
कृष्ण के लिए जो आतुरता ६, और उसके बिना जो विपाद है, 
ननन्‍्द स्वय नहीं देसना चादते, और न अपना भुस द्वी उन्हें 

थों खुल कर दिसाना चाद्न हें। 

यों इस विविध पात्रों के क्रम से गुप्तची ने गोइुल के निवास 
से लेकर मथुरा ज्ञाने और वी रद्द जाने का इच्त सम्पूर्ण किया 

। इसमें 'बिधृता? को छोड कर शेप सभी कथा के अड्डों पर 
हिन्दी में यहुत कुछ लिखा जा चुका दै। उसमें गोवर्धन घारण 
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और गोवद्धेन-पूजा को साम्प्रदायिक भक्ति के परिवे्ठन से निकाल 
करे बैष्णवीय और सानवीय करुणा के (>क्धंणाव 0859 ) 
बौद्धिक आधार से संयुक्त कर दिया है । उसमें ( #प्णक्ष4- 
गण छपा0089 ) मानवीय उद्देश की पावनता भर दी है। 
इससे पूर्व के कवियों ने या तो उसे रतुत्यात्मक रूप में धार्मिक 
राच्दावली में याँध कर भक्तों के कल्याण के लिए कद कर भगवान 
को लौला फे रूप में निरूपित किया था, या हिन्दी के नवयुग के 
आरम्भ में भगवान के अवतारवाद के शिकजे से निकाल लाकर 
अद्ापुरुष का महान कार्य समझ कर उपस्थित किया थां। वैदिक 
दिंसा के बिरोध में उनके अन्नकूट को रख कर एक ऐतिदासिक 
तत्व-्टष्टि की मिलमिल के सद्दारे दिसामात्र का विरोध, और 
चैष्णवीय करुणा का आधार पूर्व कवियों ने नहीं बनाया था! 
इस प्रकार कृष्ण के छृत्यों में अभिप्रायार्थ का लक्ष्य गुप्त॒णी 
किया है। देवको का फैद में द्ञोना और फंस द्वारा उसके बच्चों 
का मारा जाना, इस सबका उल्लेख तो परिपाटी प्राप्त है, पर 
इसके द्वारा गुप्तजी ने अवोध इत्याओं के विरुद्ध भाहत्व को खड़ा 
किया है। प्रसंग वाशात्‌ राजा-प्रजा की भी सकितिक विवेचना 
आगयी है। बच्चों के मारने में कंस के लिए बोई (उप४ध॥0- 
००) कोई युक्तियुक्तता कदि ने नहीं छोड़ी : 


पहले तो देवको ने दी पूछा है 
उनमें क्या था? श्वाक्ष मान्न ही 
था बस आता जाता, 


2 ३८ 
पर सनके अपराध बतादे कोई भूले सच्चे 
दोष यही उन निदर्षों का थे थे मेरे बच्चे॥ 


पहले तो बद्द कह्दते हैं : 
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कंसराज कुद्द कहें, प्रथम ही 
काँप गये वे मय से, 

रिशुओों ने द्वी उन्हें हराया, 
केवल निज संशय से 

मीर-बली थे, तो उन सबको 
आप अभय देते वे, 

/” शत्रु एक उनका जो दोता 


उसे समझा लेते वे। 
भागे और कहते हैं: 
भामिनेय. से अपना मरना, 
सत्थ उन्होंने माना, 
तो फिर सत्य अनृत क्यों होगा, 
इसे क्यों नहीं जाना! 
किसी दृष्टि से भी न उचित था 
बच्चों का वध करना, 
बैदे के हाथों मरने से 
भला बस्धु से मरना। 
इस प्रफार कंस को इस काण्ड की दृष्टि से अत्यन्त ही भोरू 
सिद्ध कर दिया है, भर उसके शौर्य और बौर्य की फलई खोल 
) ओर यह सब वर्णनात्मक धरातल ( ता3०संए9४४७ 
98॥0 ) पर नह आधुनिक बौद्धिक घरावल ( ॥7(०॥००६एवों 
ए9॥0 ) पर किया है । 
, ... छिर उद्धव का गोपियों के पास झ्ान-सन्देश लाना है, मिसके 
शरा प्राचीन कवियों ने तो ज्ञान से मक्ति को, निराफार से साकार 
अप्ठ टद्॒णया थां--इसके लिए नन्ददाम को छोड़ फर प्रायः 
सभी ने विरह-व्यथा के आधार पर माव चौर कल्पना फी विदिध 
चज्षश्वाय योजनायों फो साधन बनाया था। नन्‍्ददास का कयो- 
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पकथन दार्शनिक हो उठा था। शुप्जी ने भी इस्त प्रकरण ' 
गोधियों के साथ उपस्थित किया है--पर उन्होंने उसे न तो मां 
रूप भद्दण करने दिया है, न उसे दार्शनिक होने दिया है| 
अत का धरातल भी बौद्धिक ही रपा है, प्रेम-विरद हि यौदिकत 
उसकी साथंकता के लिए हल्की-सी भावात्मक रफूर्ति भी भी 
दी है। इसमें उन्होंने एक बात यद्द भी की है .कि विरद पांव 
में राधा? का दिखाया है, गोपियों का ऋष्ण के प्रति प्रेम” और 
उनका बट प्रकार से राघा! के प्रति सदाहुयूर सै 
स॑ उत्पन्न हैं । सद्देलियों में सहानुभूति का रद्न' श्रत्यन्त गाई ५, 
गया है | इसीलिए वे इस प्रकार कृष्ण के वियोग में हुसी हैं 
-थह्दी कारण है गुप्तजी की गोपी! से हम गोपी की शोर भाश 
नहीं होने राधा! को ओर होते हैं, और हमारी भांति उद्धव भी 
कृष्ण के से सान्य रूप को साम्प्रदायिक क्षेत्र से निकालने का 
उद्योग पं० अयोध्यासिंद अपाध्यायजी ने किया था, और उन्‍्दोंने 
डप्ण-जीवन को घटनाओं फ्रा विरदब्वर्शन किया, और उ्त 
वर्णन में से असम्भावनाओं का कर दिया--यर्थी 
गोवर्द्धन उठाने की घटना के वर्णुन में उन्होंने बतलाया कि कृष्ण 
ने घोर मेघ के उत्पात से बचाने के लिए ऐसा तत्पर और चघुसंग, 


या हट: 
“जलन धअपात-प्रसाद-गिरीन्द्र में 
मजन्पराधिप के प्रिय पुत्र का। 
सकल लोग लगे कहने उसे $) (४ 
रख लिया सैंगली पर श्याम में । 
किन्मु गुप्तमी ने कृष्ण को इस घरावल से उठाकर भावित 


*दापर श्७श्‌ 


00)९०६४८७ ) अधिकरण में रस दिया है--वौडिक क्षेत्र में-- 
दना क्या है ह्ापर में यह भो महत्व पूर्स नही, घटना को विविध 
रो ने क्या सममा, कैसा देखा, या क्यों किया, यही दिग्दर्शन 
धान हो गया है। यह केवल इसलिए नही कि उन्होंने 'आत्म- 
नेदन' आत्म कथन शैली अहण की है, वरन इसलिए भी थे 
न पात्रों को इसी धरातल पर लाना भो चाहते थे, और द्वापर! 
पशय ने सुाया भी कि सीधे अपने शब्दों में अपने नाम से 


ऐ बातों के कहने से क्या लाम ? क्या ये बिल्कुल सुम्दारे अपने 
(| यही हवापर है । 


9। टरठ ज्ञाफड (टरट ला पड़ 


५७, (/.77]$826<83:#४28«-- 


४. ८4 आह] 

बिग] 00१ कुछ सम्मतियों।-- 

82५ भारत--“श्री सत्येग्रजी साद्दित्य के सिद्धक हैँ १ पुत्त 
उनके लिसे हुए ७ ग्वेपणापूर्ण सादित्यिक निबन्धों कह है 
पुस्तक के सभी निबन्ध गम्मोर अध्ययन एवं झनुशीलन का आमास देते 

लेखक के विचार प्रौढ हैं।” ग 

प्रताप--“श्रीयुत 'सत्वेन्द्र हिन्दी संसार के मौन साथक हैं। “““अ॑ 
साहित्य और सादित्यिकों थी सृष्टि में बहुत बड़ा भाग लिया है | 
साहिस्य-प्रेनियों के लिए पुस्तक उपयोगी है । उन्हें इस पुस्तक से दिन्दी-सां 
के क्रमबद विकास फ्रों समममे में सद्ायता मिलेगी इसमें कोई 
कि लेखक ने एक नये दृष्टिकोण से दिन्दो-संसार के विकास को देखने के 
हिन्दी-संध्र के सामने सामग्री दो है।” 

वाणी-- सत्वेन्दजी हिन्दी के उन 'हुपे लेखओं में हैं जिन्हें 
वाले दी जानते हैं““'प्रस्तुत पुस्तक साहित्य को भाँशे में आपने 
अन्दिर के प्रमुख देवताओं के जिस सुन्दरता और समावट के साथ दर 
फरये हैं, उसका वर्णन पर्यात नहों हो सकता ।** 'पुस्तक साहित्योधान 
सचमुच एक ताजा और सुगन्धित पुष्प है, जिसके सौरभ से छाग्य-का। 
सुरभित हुए बिना ने रहेगा । * । 

स्व॒रात्य-- अह्तुत पुस्तक के लेखक को दिन्दो के छुपे हुए 'रल' है! 
जा सकता है। उनको यह साहित्य-विवेचना-्मक पुस्तक द्िसदी-सादित्य 
विचारधारा सममने बालों छे लिए मार्य-दशक का काम देगो । 


साहित्य-रल-भरडार, आगरा । 


